MESA DE DEBATE SOBRE O NOVO CINEMA GALEGO
(TRANSCRICION)

IAGO SEOANE

Play Doc | Tui | Domingo, 17/3/13

VICTOR PAZ: Ola. Boa tarde. Grazas por estar aqui neste debate sobre cinema galego,
un debate que queremos que sexa aberto a todo o que esta a acontecer co cinema en
Galicia, nomeadamente co cinema documental, pola parte que nos toca. Pero é evidente
gue nos ultimos meses, afortunadamente, estamos vendo como moitos filmes estan
saindo féra, alén das nosas fronteiras, moitos deles representados na nosa Seccion de

Galicia, que este ano esta especialmente ben nutrida.

E precisamente por esas circunstancias queriamos este ano falar de que esta acontecer,
de que esta a pasar por aqui, o porqué desta efervescencia, de onde vén, cara a onde
vai. E que é isto que chamamos o cinema independente galego actual.

Para falar destes temas, temos aqui uns convidados de excepcion. Esta vai ser unha
charla aberta, podedes participar todo o mundo. Manolo Gonzalez estara moderando este
debate. Sabedes que é historiador de cinema, e ademais foi unha das pedras angulares
da desaparecida Axencia Audiovisual Galega. Representando dalgun xeito a critica,
acompafnao Martin Pawley. Tamén Lois patifio, que ten o filme Montafia en sombra este
ano na Seccidn Galicia. O ano pasado tamén estivo con outras peliculas, e xa case € un
habitual do festival. Xan (Gémez Vifias), que ten, cremos, unha das grandes peliculas
galegas do ano. Non pofias esa cara que € certo... (risas). E Beli Martinez, como
produtora, esa muller que parece estar en todos os proxectos (risas), e que este ano vén
como produtora de Arraianos, que tamén puidestes ver na Seccion Oficial. E non quero
enlearme moito mais, simplemente cédolle a palabra a Manolo, e espero que sexa un

debate interesante e que, por favor, participedes. Grazas.

MANOLO GONZALEZ : Moi boas tardes a todos e a todas. Moitisimas grazas por vir aqui
esta tarde medio soleada. Estamos todos. Penso que nos cofiecemos case todos 0s que
estamos nesta sala, co cal, eu vos pregaria que participarades na medida do posible, que

non fose unha mesa unidireccional, sendn que dende ai, cando consideredes oportuno



participar e contestar a algunha afirmacion que se faga dende esta banda, que o fagades.
Un podia facer un pequeno flashback da historia do documental en Galicia. E
aproximadamente, hai uns mil documentais producidos dende o ano 70 para aqui.
Aproximadamente uns mil documentais, non vamos pofier para arriba ou para abaixo,
pero vos aseguro que a cifra € bastante exacta. Deses mil, aproximadamente 250 —264
para ser exactos—, duran mais de 50 minutos. Os demais son curtametraxes documentais,
feitas a maioria nas décadas dos 80 e 90. Desas 250, digamos, «pezas maiores», a
meirande parte, o0 noventa e pico por cento, son produtos feitos directamente para a
television. Son o tipico formato de 50 minutos que as produtoras galegas facian en certos
momentos, depende da época, depende do tempo, de quen esta ao fronte da television.
Pero ben, se vos lembrades, tamén hai ben pouquifio habia un nicho, dentro da
programacion da TVG, que era Galicia documental, que o botaban os sabados despois do

xantar, e sempre estaban este tipo de pezas ai.

Pero, en xeral, podemos ver —todos 0s que estamos aqui 0 sabemos—, que nestes ultimos
anos estan agromando unha serie de propostas documentais radicalmente diversas,
distintas, moi diferentes das que acabo de sinalar. Son propostas que camifian cara a
horizontes non convencionais, que transitan e se comunican en pé de igualdade con
propostas similares que se fan no resto do planeta, e tefien unha gran diversidade
tematica e formal. A min gustame utilizar a palabra «cinema-diversidade. Porque
realmente creo que do que estamos todos aqui convencidos é de que hai proxectos moi
distintos e moi diversos, € iso é xustamente o que o fai interesante, € como se se abrise
unha porta, e a través desa porta empezaran a agromar propostas, miradas documentais

moi diferentes.

E ben, non quero dicir mais, xa chega de abondo. Asi que empezamos... Podemos

comezar con preguntas ao aire.

Xa que se fala de «Novo Cinema Galego», esa etiqueta creada, digamos, como técnica
de marketing, isto é, para vender este conxunto heteroxéneo de propostas... vOs
pensades que este Novo Cinema Galego ten algun tipo de denominador comun, algo que
os vincula?. En fin, como vedes esta etiqueta dende esa perspectiva? Hai propostas,
unidade tematica, lifias que camifian nun sentido similar, ou simplemente son propostas
nas que cadaquén busca con liberdade, digamos seguindo o seu propio camifio, a sta

expresion?. Como vedes iso? Pensades que hai algun tipo de unidade?



MARTIN PAWLEY : Eu s6 son un dos culpables da etiqueta, nada mais, non da analise.
Deberian falar mais ben os creadores, se se senten comodos dentro desa etiqueta, e que

lifas comuns poden ver, con traballos do mesmo momento e do mesmo pais.

Eu creo que o principal elemento de conexion é que son autores que estan facendo obras
gue conviven en pé de igualdade con outras que se fan no resto do planeta. Ese € o
elemento verdadeiramente significativo. E a primeira vez, dende logo no &ambito
cinematografico, pero tamén me atreveria a dicir que no ambito da cultura en xeral, que
Galicia € como un motor de creacion cultural, chega ao mesmo tempo que outros
fendmenos que se estan producindo no planeta, que non son sé propios de aqui, senon
gue realmente tefien que ver cun cambio de paradigma en todos os sentidos no modelo

de producion, de exhibicion, de reflexién sobre o cinema, que ata agora non se deran.

Primeiro, porque a historia do cinema en Galicia € unha historia erratica e relativamente
recente, e durante moitos anos moi vinculada a unhas obsesions comerciais e televisivas
que serviron para algunhas cousas, pero que non permitiron moito ese cinema-
diversidade que ti, Manolo, agradeces e reclamas. Eso é o elemento verdadeiramente

significativo.

Xorde isto aqui porque xorde en todas partes e, por fin, hai xente que se dedica a facelo,
probablemente porque ve ou se da conta de que outras vias estan esgotadas ou
acabadas. Tamén porque hai vias polas que non se pode transitar, porque esta todo
cortado, non hai mais. Seria moi bonito dicir que efectivamente este agromar de
creadores se deu polo entusiasta apoio das institucions publicas galegas, o entusiasta
apoio da television publica, o entusiasta apoio da cidadania que apoia masivamente as
proxecciéns e exhibicions dos filmes galegos, incluso os medios de comunicaciéon que fan
ese papel magnifico de laudatorio e de recofiecer a importantisima pegada que esta

tendo o cinema galego no exterior. Seria moi bonito dicir todo isto, pero seria falso.

Xustamente como nada disto sucede, ou moi poucas cousas destas suceden, pois eu
creo que é o momento de que moitos creadores se tiren directamente a piscina, e que
fagan o que queren en completa liberdade, porgue, total, non tefien moito que perder, e
non hai por que pregarse as condicions que marca un sistema que directamente os bota

féra. E nesas estamos realmente, eu creo que € a clave esencial.

BELI: Algo pasa. Iso é evidente. A etiqueta, funcionar, funciona, e como grupo, algunhas

cousas si que tefien en comun. O momento que comparten, os modelos de producion



parecidos, son alternativos ao que se estaba facendo. Unha ruptura total, ou nin sequera
ruptura, porque non hai comunicacion coa industria. Son ddas opcions as establecidas, e

son totalmente diferentes.

As que aqui nos ocupan son creacions moi persoais. De feito alguns, incluso, son
modelos de auto-producion. Este xurdimento tamén ten que ver co desenvolvemento da
tecnoloxia, do dixital e todo isto. Asi, hai caracteristicas que son comuns: o dixital, a auto-
producion, a cinefilia, a experimentacién, a militancia... A militancia no sentido de
representar o seu propio traballo, acudindo a festivais, pelexando por esa visibilidade e,

sobre todo, buscando alternativas.

XAN GOMEZ VINAS: Alén da coincidencia temporal e xeogréfica, evidentemente, é un
modo de facer cine que vai mais alé dos camifios trillados, que tenden, non
necesariamente a non ficcién, pero si cara a unha narracion mais consciente, digamos
gue se desmarca do cine que intenta imitar ao mainstream. Porque aqui non chega a
haber mainstream, senén copias normalmente fallidas. Dende 0 momento que saen as
peliculas, e as analizas, e nos atopamos en festivais, si que atopamos certa coincidencia
na forma de entender o cine. O que non creo que haxa € unha xeracién como tal, creada
a partir de algo concreto, como por exemplo nos novos cinemas dos anos 60. Iso non o
hai, cada un vén da slUa casa, e fai as cousas a sta maneira, diria que a maioria se
formou féra de Galicia, o cal creo que é bastante sintomatico (refirome
cinematograficamente). Polo que creo que é un grupo fragmentado, se € que se pode
chamar grupo. Non obstante, na analise das suas peliculas, podemos atopar puntos en

comun.

LOIS PATINO: Lo que puede unir al grupo, que si es muy diverso. No venimos todos de
la misma escuela ni tenemos todos el mismo estilo, pero todos compartimos una misma
actitud: la de tratar de explorar lineas nuevas de expresion en el lenguaje
cinematografico. También, gracias a que estamos en contacto, podemos ver las peliculas
de vanguardia, las peliculas que estan despuntando en los festivales. También el
fendmeno internet y el acceso a las ultimas peliculas, a la vanguardia. Estamos al tanto
de ella y podemos dialogar y tratar de aportar nosotros algo, cada uno con su busqueda
personal. Porque esta clarisimo que cada uno esta con su propia pelicula, su propia
busqueda personal, aunque bueno, ver peliculas como Vikingland o Todos vos sodes
capitans, eso es vanguardia. No es que estén fuera, sino que son peliculas que son

vanguardia. Y si me siento dentro, creo que si que existe algo aqui, digamos



generacionalmente hablando. Todos estamos en un margen de 10 afios de diferencia
aproximadamente. Habria que analizar bien eso. Aparte, no tenemos el mismo estilo. Y no
creo que cambiemos en nuestra actitud. No es para ganar dinero, no vamos a ganar

dinero con esto, sino que es algo muy personal, que nos va la vida en ello.

MANOLO GONZALEZ : Por matizar, de todos xeitos a min Iémbrame situacions vividas.
Por exemplo, na década dos 80 existiu en Galicia un movemento que tamén tifia unha
etiqueta e se chamaba «video galego», e ese video arrasaba e era vangarda a nivel do
estado. Practicamente todos os festivais do mundo reclamaban o video galego, e asi foi
en toda Europa. Algunhas das pezas producidas nos 80 recibiron premios como
Monitech, o mais prestixioso da video-creacion na década dos 80. Habia un monton de
autores que tamén estaban buscando, experimentando cos novos trebellos tecnoloxicos.
Umatic era daquela a tecnoloxia punta, e facian pezas de vangarda. Toda esa xeracion,
para ben ou para mal foi fagocitada, na sia meirande parte coa aparicion da TVG, e
acabaron na television de Galicia. Pero tamén foi unha etiqueta e unha xeracion de xente
importante e moi potente, e que tiveron realmente moita fortuna a nivel critico e mesmo
mediatico. Na década dos 90 sucedeu algo parecido, tamén habia unha xeracion de xente
gue estaba facendo unhas pezas magnificas, ao abeiro da Escola de Imaxe e Son.
Algunhas desas pezas documentais foron consideradas polos criticos de hai 10 anos
como os mellores documentais producidos en Galicia Vén a Bens, Julia Love... En fin,
estan ai as listaxes. Toda esa xeracién era moi prometedora, e estaba falando en pé de
igualdade con outras de todo o mundo. Tamén remataron cando empezaron a traballar
nas beiras da industria audiovisual como axudantes de producion ou como montadores, e
non puideron desenvolver 0s seus propios proxectos. Eu pregintome, estamos agora
nunha terceira onda, unha terceira etiqueta? Porque, ademais, poderiamos estar a falar
dunha etiqueta que existiu nos 70 co chamado Novo Cine Galego dos 70. Pero tamén
existiu unha xeracion de xente, parece como si estiveramos sempre asi. Pregunto aos
autores, especialmente aos que estan na sala: se agora vén unha produtora moi potente
e contratavos para traballar nun produto de alto presuposto, ou traballando na TVG nunha
serie documental... Imaxino que igual todos aceptades ese traballo e abandonades esa

opcion que estades agora mesmo defendendo... Como vedes ese asunto?

MARTIN PAWLEY: En calquera caso tampouco son cousas incompatibles. E
perfectamente lexitimo que alguén poida facer producions consideradas de encargo e que

ao mesmo tempo sexa capaz de facer proxectos mais libres, mais ambiciosos, mais



radicais. O que se queira. Volvo matizar que tamén € certo que en momentos puntuais
houbo colectivos que facian cousas interesantes. O matiz é que agora son palabras
maiores, non estamos falando do festival de Huesca, estamos falando de Cannes,
Locarno, Rotterdam, Roma, BAFICI, FICUNAM, etc. Estamos falando de festivais

internacionais.

O gran elemento verdadeiramente potente € que para un programador internacional unha
pelicula galega € unha boa pelicula ou unha mala pelicula. Pero non € unha pelicula
galega, noés podemos valorala como tal, porque nos queda mais preto, ou podemos
incluso cofiecer ou apreciar aos seus autores, pero para un programador do BAFICI, se
pon as peliculas de Lois, ou Arraianos ou outra cousa, ponas porque pensa que tefien
calidade suficiente, en comparacion cunha pelicula tailandesa, malaia, portuguesa ou de
Canada. E ese e o gran salto adiante. E que sucede? Nos ultimos dous ou tres anos case
podemos dicir que dentro da producion do estado, as peliculas con mais proxeccion
internacional, estan feitas por autores galegos, sexa Todos vOs sodes capitans,
Vikingland, Arraianos, etc. Son dous premios FIPRESCI en dous anos, son festivais de
enorme entidade, e isto nunca se deu, este gran salto adiante. E o que lle da gran

visibilidade.

E o feito de consolidarse asi no tempo, pasar uns cantos anos e ver que non é flor dun
dia, un ano que houbo sorte e se chegou ao festival de Cannes. Pero non, é que hai
xente, segue habendo mais obras e seguen chegando documentais de ficcion, curtas e
longas, e estan adoptando posiciéns de privilexio. Creo que iso nunca se deu, pero non
s6 no cinema, é que eu non cofiezo ningunha arte, un campo artistico en Galicia. Na
literatura nunca se dera tanta repercusion internacional. Digamos que tefias tantas obras
Xuntas en tan pouco tempo, que tefien esa notable repercusion internacional, nos
contextos nos que corresponde. Evidentemente non falamos de popularidade mainstream
nin cousa que se lle pareza. Pero si nos contextos criticos de programacion, que son 0s
gue marcan tendencia, ai estan os filmes galegos. e de feito xa empeza a haber mais

xente gque ten interese e curiosidade polo que se fai aqui.

BELI MARTINEZ: Retomando un pouco, eu creo que € interesante falar tamén das
condicions de traballo. Falamos dun modelo alternativo, feito con moi pouco difieiro, e que
claro, non da para vivir. E habera que buscar. Dar clases, como pode ser no meu caso, ou
no doutros, e tamén apostar por iso e buscar o tempo para crear. Que vefia a television a

contratarte € un pouco complicado.



MANOLO GONZALEZ: Xa, era unha hipétese. Por exemplo, Martin Scorssese e toda a
xeracion da década dos 70 facian unhas curtas super-estrafias, demostrando que tifian
un gran talento, e a industria de Hollywood no seu momento foi por eles, e lles deu unha
oportunidade a case toda esa xeracion. Non é o caso da industria cinematografica
espafola ou galega, xa o sei. Pero iso seria nunha situacion normal, na que teriamos a
unha serie de persoas que estan demostrando que tefien un talento comprobado, e que
tefien, digamos, resultados empiricos, a hora de pofier en marcha as suas ideas ou
practicas artisticas. Se estiveramos nun contexto normal, a industria deberia estar

pelexandose por vos.

BELI MARTINEZ: Se fora un contexto normal... pero non queren comprar as nosas

peliculas.

XAN GOMEZ VINAS: E certo que este cine esta acadando unha certa repercusion, pero
non creo que existan as canles para que ninguén se vaia enriquecer con iso. Ten
repercusion, pero non no punto de que alguén poda capitalizar o que se fai. Non creo que
a television sexa necesariamente mala, nin necesariamente malo que che paguen ben por
facer o teu traballo, paréceme ben. Outra cousa son os condicionantes que iso pon. Pero
ben, non creo que facer cine en 35mm e con moitos medios sexa algo malo, pois penso
gue é unha opcion lexitima, ten que convencer ao autor e ser consecuente consigo

mesmo. Penso que vai mais por ai que coa bondade ou maldade da proposta, non sei.

LOIS PATINO: A mi lo que me gustaria es que me ofrecieran el dinero para hacer el
proyecto que yo quiero. Eso seria lo idoneo. Luego, si tienes que hacer un trabajo
«alimenticio» en vez de ponerte de camarero o algo asi, hacer una pelicula, pues bueno
cada uno es libre de hacerlo. Pero yo creo que la idea seria que, si se estd demostrando
gue ciertos autores estan haciendo las cosas bien, que haya dinero para hacer los
proyectos que ellos quieren. Por que nuestras peliculas también estan representando.
Dan a conocer Galicia, sirven también como embajadoras de Galicia. Entonces seria
dinero para hacer nuestros proyectos...

MANOLO GONZALEZ: E outro dos temas dos que queremos falar, as condicions de
producion e como esta porta se abriu. Cando naceron as axudas anticipadas en Francia
no ano 58, existia ali un cine bastante esclerotizado, moi industrial, e Andre Malraux
creou esas subvencions co obxectivo de, como dicia el mesmo, potenciar o cine como
arte, o cine é esencialmente arte, e logo tamén € unha industria. Pero o obxectivo basico

da aparicion das subvencidéns e as axudas publicas aparecidas con Malraux no 58, foi



Xustamente potenciar o cinema como arte, e de ai veu a «Nouvelle Vague». A Nouvelle
Vague francesa apareceu grazas a unha politica publica de apoio a novos cineastas

franceses.

Aqui, o papel das instituciéns e das axudas publicas co chamado Novo Cinema Galego,
penso que foi moi relevante, que ten algo que ver. Como vedes ese asunto? Eu por

alusions prefiro non falar disto, pero penso que ten algo que ver.

MARTIN PAWLEY: Pois se facemos reconto das peliculas, quitando Vikingland,
practicamente todas recibiron axuda dentro da convocatoria de talento e outras formas
que tivo ao largo dos anos. E o gran cambio dentro da politica de apoio institucional ao
cinema. Crear unha lina de axudas orientadas directamente a creadores, de pequena
contia, para que asi tiveran mais flexibilidade, e que permitia un traballo méis sinxelo e
asumible por creadores independentes, sen entrar dentro da estrutura, &s veces un pouco

fosilizada, das produtoras convencionais. Ese é evidente que é o gran cambio.

Tamén inxustamente é o que agora estamos vendo, a ausencia desas axudas pode
provocar un paron inevitable, ou polo menos relativo parén, pero tamén esta pasando en
Portugal, por exemplo. Portugal € probablemente a cinematografia que produce mais
grandes peliculas en relacion 6 volume total de producions, en Europa polo menos. E
xustamente produciu moitas grandes peliculas porque habia unha aposta de axudas con
claro contido cultural, e sobre todo porque os autores, ou moitos autores, asumiron que,
posto que non hai publico comercial abondo en Portugal, non se poden facer Braveheart
portuguesas, como aqui algun produtor sofiou con facer en Galicia. Pois o que hai que
facer son peliculas que se vexan féra e que teflan e transmitan a imaxe de cultura
portuguesa no mundo. Jodo Botello o di moitas veces. En Portugal se fai moi bo cine
grazas a que non hai publico. Probablemente se houbese un publico portugués haberia
obsesion por conquistar ese publico portugués, facendo produtos cada vez mais brandos.
Isto tamén é discutible e relativo, pero algo de razén ten. Seguindo con Portugal, nos
ultimos anos, polas circunstancias que todos cofiecemos, hai un parén severisimo no
apoio publico, e literalmente non hai peliculas. A producion coOrtase practicamente a cero,
e estamos vivindo nos ultimos meses o0s extractores dunha politica de axudas que
produciu grandes peliculas, algunhas se estrearon o ano pasado, e tamén esta pasando

un pouco isto en Galicia.

Moitos dos titulos que estamos vendo agora, son titulos que realmente se xestaron en

2010, 2011, ou incluso antes. Que se empezou a cocifiar en 2012 ou que se vai a



empezar a cocifiar en 20137 Pois vamolo ver o ano que ven. Algo vai haber seguro por
gue os autores descubriron que podian facer cousas igualmente, e que van seguir
facendo cousas igualmente. Pero esta claro que vai haber unha rebaixa, porque non hai
difieiro.

MANOLO GONZALEZ : Ben, haber hai, o que pasa é que se gasta noutras cousas....

MARTIN PAWLEY : Refirome a que non hai para estas axudas. Este tipo de apoio, ou 0
papel da televisién, do que tamén poderiamos falar moito. A television cubriu moitos anos
a compra de documentais e de curtametraxes tameén. Permitiu que moitos autores novos
viran a sua obra emitida en television, e cobrando por iso, que actualmente € unha cousa

case impensable en Galicia, cobrar pola obra. Iso tamén desapareceu ou morreu.

MANOLO GONZALEZ : Ben, en tempo de crise xa se sabe. Sempre estou comparando a
xente do Novo Cinema Galego cos pequenos roedores, ainda que soe un pouco mal.
Sempre falo dos pequenos roedores porque na época de crise 0s grandes dinosauros
morren e 0s pequenos roedores sobreviven. Porque precisan para comer moi pouquifio. E
poden sobrevivir, non?. Pregunto... Se a partir da crise e do desastre mencionado do
chamado mainstream, aplicado a Galicia, pensades que se non hai axudas o novo cinema

vai seguir subsistindo, seguindo facendo pezas interesantes?.

XAN GOMEZ VINAS: Eu supofio que si. Subscribo o que dicia Pawley. Si pero moito
menos. Igual hai que crear novas férmulas de producion, alternativas absolutamente,
incluso as subvenciéns, que as permitan. Hai xente como Alberte Pagan que empezou
facendo cine partindo de ter unha profesion que che permite o sustento. Hai esas
posibilidades, evidentemente. O bo dese sistema era que permitia, eran axudas a un cine
descentralizado, que non ian & gran empresa produtora, e de ai, creo que iso se transmite
en moitos dos filmes. Penso que son filmes que dalgunha maneira non son debedores
dun mandato empresarial. E se desaparecen, pois pode ser. Hai xente que empezou a
facer cine e esa necesidade comeza a agromar. Pero hai que buscar outros sistemas que
permitan facelo, e non é facil. E unha expresion, un tempo e uns medios inevitables,

enton supofio que haberia que buscar outros xeitos organizativos.

BELIl: Eu creo que o tema das axudas é un tema importante, que as houbera ou non.
Ainda que as veces as axudas danme medo, porque poden desvirtuar un proxecto,
adaptalo a unha serie de requisitos, de puntos. Entén creo que habendo axudas ou non

habendo, vai haber producién. Evidentemente con orzamento cero non real, porque todo



ten un custe, son moitas horas de traballo. E a busca de novas formas e novas

ferramentas.

MARTIN PAWLEY : Cando se fala da importancia das axudas, pode dar un pouco esa
vision de que «xa estan aqui estes artistas pedindo vivir de la sopa boba». Como dirian
asi alguns da caverna mediatica e a dereita convencional, non € so6 iso. Tratase de algo
tan lexitimo e razoable como que en calquera lugar civilizado se apoie aos creadores en
calguera ambito, para que se formen e se equivoquen. Para que neses primeiros pasos,
efectivamente haxa moita xente que poda acceder a traballos de todo tipo. Non se trata
de que alguén se leve 50 anos seguidos subvencions para facer peliculas, senon que
polo menos alguns tefian algun dia a posibilidade de facer algo, nas condicions éptimas
nas que poden aspirar a facelo. Dentro de orzamentos moi reducidos, plans de
producions moi pequenos. Pero que tefian tempo de pensar e para dedicarlle tempifio e
pagar a algins colaboradores e ese tipo de cousas. E bastante elemental e estamos

falando de que o importe desas axudas, en comparacion... eran cantidades ridiculas.

MANOLO GONZALEZ: Cando empezamos coa idea das axudas, era o 8% de todo o
orzamento dedicado ao audiovisual, eran as axudas ao talento, o 8%. Que vamos, non é

unha cousa do outro mundo.
MARTIN PAWLEY : Iso nos bos anos...

MANOLO GONZALEZ: Si, era dun 8%, pero ese 8% provocaba que as empresas
convencionais foran de ufias contra nds. Eu recordo paxinas dos periédicos pofiéndonos
a parir por iso, por dedicarlle un 8% das axudas publicas, a estes pelagatos, mangantes
que viven do conto. En vez de & industria, a industria que son eles. N6s mantivemos o fio
e seguimos co noso rollo, non nos cambiou ninguén. Evidentemente se fora por min lle
daria 0 25% ou mais, porque realmente o resultado do esforzo institucional dedicado as
axudas ao talento e as dedicadas a industria, € obviamente, nunha balanza... Os pesifios
das axudas ao talento foron realmente moi rendibles dende o punto de vista institucional,
nunca tan cativa inversion dera resultados tan espectaculares... Espectaculares falando
no sentido cinematografico e tamén a nivel mediatico, e de presenza no resto do mundo

audiovisual.

Porén, as axudas que se dedicaban a unha longa, con esa axuda faciamos 27 das outras.
Pero o poder, e vouno dicir directamente, a rapifia das produtoras convencionais, é

absoluta. E dicir, queren que ese 8% que se lle d4 a estes «pringados», que vaia para
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eles. Esa € a situacion que se vai atopar o sefior Sutil, que vai estar no seu despacho con
grandes compafias e medios de comunicacion que lle van estar dando a vara todo o dia.

Que vefien uns «chavalitos» que viven do conto e que a industria son eles.

Deberiamos facer un esforzo, non sei como nin de que maneira, para que esta maneira

de facer estivera mais presente na sociedade. Necesitamos iso porque se non...

Logo o politico ten que actuar. No caso que me tocaba a min, estaba convencido xa, a
min non habia quen me convencera. Pero me pofio na pel doutro politico e diria: «non,
non, a min me interesa Moito mais apoiar a todos estes porque saio na Voz, saio no

Correo, apdianme tal e tal, e non con estes chavalitos que....»
MARTIN PAWLEY : Que saen no New York Times!

MANOLO GONZALEZ: Pero iso que é? E Locarno? Esta en Brasil Locarno? Cousas asi,
gue eu xa as vivin. Outra cousa € estar en Malaga, iso si que é un festival. Pero Locarno
e Marsella? E temos que convencer dalgunha forma, non sei como. Pero ben, ti es critico

ademais de produtor.

MARTIN PAWLEY: Tantas cousas... Precisamente cando comezamos a «dar a vara» co
do Novo Cinema Galego, xa antes co nome dalgun deles aqui presentes, o obxectivo era
precisamente ese, que a etiqueta tifla moito de provocador porque as tres palabras que a
formaban eran cuestionables, esa era a graza da etiqueta. Por aquelo de si é novo, o que
guere dicir que hai algo vello, vello seguro, pero realmente merecia ser chamado
sequera? Se € cinema ou se é en galego. Son as palabras que admitian debate, non? O
obxectivo era tratar de buscar unha ferramenta, unha formula facil de recordar e que
acabase adherindose, e que acabou facendo fortuna, non de forma inmediata, pero que
acabou sendo manexada con certa naturalidade, e agora alguns medios falan de Novo
Cinema Galego, como se levaran toda a vida convivindo con el e creran nese principio.
Haberia moito que falar ao respecto. Esa era a idea, darlle visibilidade pouco a pouco,

sabendo, que neste oficio, cada espectador que gafias, logo non o perdes.

E un éxito e un triunfo, porque, a fin de contas, o non telo sempre de partida, o non dos
poderes audiovisuais, en todos os sentidos, o non dos programadores da Television de
Galicia, o non de moita xente. Hai que ver onde se poden pofier as peliculas, e cada
individuo que sae medianamente contento, convencelo de que vaia a ver a seguinte. E
ese € o0 obxectivo e o traballo, e € un traballo moi de rede, como se deben empezar a

facer as cousas agora. Dunha maneira menos piramidal e mais horizontal.

11



E nese sentido, tamén esta a confluencia de autores e de xente vinculada arredor deses
autores. Ten que ver con iso, coa necesidade de apoio mutuo, da utilidade de sentirse
reforzado no sentido de que «non son un tipo illado no mundo», senén que hai mais xente
rara coma min, que iso é sempre algo moi reconfortante. E que efectivamente axuda,
insisto, a ir gafando espectadores, que €& obxectivo. E é evidente que hai mais
espectadores. Son poucos, pero hai mais espectadores para o chamado Novo Cinema
Galego hoxe que hai 3 anos. Pero igual hai 5 anos... Cofieciamos todos 0os nomes, e
agora hai mais xente que ve cousas e ven cousas en sitios que antes era impensable ver

ou falar deles.
MANOLO GONZALEZ : Que pensa Marcos Nine de todo isto?

MARCOS NINE: Eu, antes de nada, vou a tomar un dato que daba Manolo Gonzalez ao
principio, que € o da producién total de documentais en Galicia dende os anos 70 ata
agora. Que é moi interesante, porque grazas a ese dato podo dicir que 0 meu traballo

representa mais do 1%, asi que podo falar con autoridade (risas).

Creo que a gran pregunta agora mesmo, € 0 que deberiamos pofier sobre a mesa, é
debater a onde vamos, e a onde queremos ir. Xa temos varias cousas claras. Somos
pequenos roedores, € algo que hai que ter en conta, e tamén que non vamos a
desaparecer. A este ritmo, dentro de pouco eu representarei moito mais do 1% da
producion de documental en Galicia, e seguramente toda a xente que se dedica a non
ficcion acabara superando esas cifras, porque a producion acabou. Temos claro que non
podemos querer ensinar as nosas obras dunha forma convencional. Non podemos
circunscribirnos a explotacion que ten unha pelicula. Non podemos aspirar a ir as salas,
porén urxe unha necesidade: temos que converter 0 noso traballo nunha actividade
econdmica. Porque se non, o que esta pasando € que vamos a quedar relegados ao

amateurismo.

Esta moi ben gue algins se dediguen ao ensino ou outra xente ten outro tipo de traballo.
Pero temos que ser cineastas. Por encima de todas as cousas, iso implica rendibilizar o
traballo que facemos. I1so non é algo que poida cambiar a partir dunha pelicula, nin de
duas nin de tres. O que me gustaria por enriba da mesa é: que podemos facer? Ou cara
onde temos que ir? Para xuntar e converter isto nunha actividade que xere publico e que
permita seguir producindo peliculas, sen a necesidade de verte relegado a un modo de
producion totalmente marxinal e amateur. Non estamos en condicions de ser amateurs, xa

chegamos a determinados sitios, e xa temos traballado bastante como para seguir sendo
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xente que fai cousas como un hobby. Iso é o que creo, o que hai que empezar a pofier

enriba da mesa.

ANGEL SANTOS: Si que estou de acordo en practicamente todo o que se di. S6 lembrar
que amateur vén de amor. E unha diferenza bastante fundamental. Con todo o outro
cinema que se produce ou non se produce ou parece que se fai en Galicia. E certo , e non
sei cal é a solucién, que hai que facer algo para vivir disto, pero creo que é unha diferenza
fundamental. Todos eses movementos dos que falaban, que podian ser precedentes ou
algo asi, e que acabaron medio traballando na industria..., que ben falar de industria aqui!
Todo é en termos relativos, é unha das diferenzas fundamentais. Hai unha brecha clara,
non € unha reaccién a certo cine para logo ocupar o seu sitio. Hai un cine e hai o outro
cine, ou hai didas maneiras distintas de entender o cine, e que nin sequera deberian
buscar tratar de enfrontarse a unha a outra, sendn que son sistemas distintos, actividades
paralelas, e precisamente por iso, porque unha é amateur, igual non de afeccionado,

sendn iso, por amor ao cine, & arte ou a calquera outra expresion.

Non sei, creo que € un dato distinto. Non sei como podemos facer para sobrevivir con isto,
a duras penas sobrevivimos alguns. Supofio que hai que ter unha profesion. Non o sei.

Ben, s6 queria matizar iso.

JAIME PENA: Estoy bastante de acuerdo con lo que dice Angel. A mi realmente me
preocupa esa preocupacion por el futuro, entiendo que es muy legitimo que la gente
quiera vivir de su trabajo, y hacer lo que le guste, y vivir de eso. Pero estoy mas de
acuerdo con lo que decia Lois antes: yo lo que quiero realmente es que alguien me pague
lo que yo quiero hacer. Porque si lo que buscamos es integrarnos en la industria, y por lo
tanto provocar un reemplazo generacional, a lo mejor lo que se ha conseguido en estos
afios —que es una repercusion internacional muy clara e indudable—, lo vamos a echar
todo por la borda. Conseguiremos eso, como los que en su dia en los afios 80 se
integraron en la television gallega, o se integraron en productoras para hacer un cine mas

0 menos convencional.

Toda la generacion de la que hablaba Manolo del video de los 80 se convirtieron en unos
sefiores que seguramente viven muy bien pero de los que no se espera que su trabajo
tenga la misma repercusion. Evidentemente, la industria establece una serie de peajes y
es0s peajes son insalvables. Seria perfecto poder conseguir que todo el mundo tuviera
libertad absouluta, esa libertad que precisamente hoy tienen porque no hay ningun

condicionante de la television, de cumplir con una serie de requisitos de las subvenciones
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industriales (no las del talento evidentemente). Y es que esa libertad que se ha ganado,
yo creo que se podria llegar a perder, si se aspira a intentar integrarse en la industria.
Para mi, parafraseando el famoso lema de la Escuela de Barcelona, “no podemos hacer

Victor Hugo, vamos a hacer Mallarmé”.

Yo creo que aqui precisamente esa generacion ha demostrado que como “no podia hacer
Scorsese, hacia Raya Martin”. Y eso es precisamente lo que ha posibilitado que por
primera vez en la historia, el cine que se hace aqui haya llegado a festivales:
precisamente porque tenian conciencia de eso y sabian que haciendo Raya Matrtin, entre
comillas, tenian una libertad absoluta. Y lo que sorprende en esta generacion, es
precisamente que han aprendido esa libertad, y que hoy en dia suceden muchisimas
cosas que permiten que haya vasos comunicantes entre cineastas de todo el mundo. Que

se pueda estar haciendo aqui lo que se hace en Filipinas.

El caso Raya Martin no es anecdético. Recuerdo como al finalizar la proyecciéon de Todos
vOs sodes capitans, en la quincena de los realizadores, un critico americano, muy
conocido, Robert Keller, en ese momento corresponsal de Variety, estaba todo
entusiasmado por sacarle una foto a Oliver y al equipo de la pelicula diciendo: «este es el
nuevo Raya Martin». Evidentemente tenia muy claro qué concepto de cine se estaba
viviendo en aquel momento y qué representaba Todos vos sodes capitans. Precisamente
lo que tenia muy claro es que Oliver en ese momento estaba demostrando que habia un

cine internacional que comulgaba con unos criterios y unos conceptos similares.

IVAN CASTINEIRAS : Pensando un pouco no comin denominador do que esta pasando
agora..., € a primeira vez que estou aqui, pero vexo que todos o0s autores tiveron

formacion féra, e volveron a Galicia. Nun camifio moi solitario.

Logo, falando do tema da producion, dese sofio que temos todos de que nos paguen por
facer o noso proxecto, no que creemos e todo iso... E obvio que seria fantastico, e que
polo noso modo de producir seguiremos facendo as cousas asi, € dicir, tefia ou non tefia,
tiro para diante, e logo se aquelo ten visibilidade e funciona, ter a esperanza de que
detras diso vefia un convite para continuar unha segunda obra, unha terceira, ou o que
sexa. Pero penso tamén, pola mifia experiencia de traballar féra, en Francia, Suiza,
Bélxica... a situacion € un pouquifio a mesma, todos 0S novos autores estan nesa
situacion, como intentando escalar esa montafia. E esa montafia xa esta ocupada polas
vellas glorias, as vacas sagradas, etc. etc. Coa diferenza de que neses paises hai un

apoio moito maior & cultura, non esta relegada, a cultura considérase, é importante, hai
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unha porcentaxe de axudas moi clara... Aqui en Galicia descofiezo, pero creo que é
inexistente, ou case. Entén preguntome como co Novo Cinema Galego podemos
axudarnos a todos, como podemos vincularnos, traballar entre nds, confiar entre nés,

xente de aqui que ten uns principios e unha forma de traballar, que si é comun.

Ese recorrido € solitario, condiciéns duras, de traballar moitas horas sen ningun tipo de
lucro, con moito amor e moita fe. E que nos da esa identidade que nos une a todos,
independentemente de que cada un tefia unha idea ou unha forma de contar unha historia
diferente ao outro. Pédenos apoiar, podenos abrir unha porta, para nos establecer tamén
vinculos con outros paises, outras institucions etc. E non seguir 0 noso recorrido solitario,

porque cansa.

Eu penso, cando tefa fillos, polo carallo vou a estar no monte 15 horas gravando!. Terei
gue estar cos meus fillos. Tamén vou tendo a sensacion de que isto ten un tempo, unha
durabilidade, e se non nos organizamos e non creamos unhas estruturas... Eu con 45
anos non sei si poderei ter este estilo de vida. Agora claudico e dame igual a
precariedade, pero de cara a uns anos mais adiante non sei cal seria a situacion.
Organizarse ou crear algo pode ser importante e fundamental para as nosas futuras

carreiras e para o que temos para contar, claro.
MANOLO GONZALEZ : Non sei se José Luis Losa queria dicir algo. Creo que si.

JOSE LUIS LOSA: Bueno, yo aqui estoy en casa, pero estoy fuera de casa.... en el
sentido de que lo que los festivales pueden hacer por este cine. Mi reflexion iria mas alla
de lo que hacen los festivales en Galicia, que I6gicamente es un ambito endogamico. Esta
repercusion que esta teniendo en festivales como muy bien deciais, no son Malaga sino
Locarno, BAFICI, o Cannes. Se esta haciendo un tipo de producto, somos conscientes,
desde la trinchera de lo reaccionario en términos estéticos. Se dice que es un producto
para festivales, estamos hartos de escuchar este discurso: «Esto es un cine que se hace
para festivales pero no tiene publico». Y yo creo que lo que decia Martin de ganar el

espectador uno a uno, es una tarea titdnica y de mucho mérito.

Estamos viviendo ahora, por no salir fuera de Espafia, el fendmeno Almodévar y El
Deseo. COmo competir con este tipo de cine que esta ganando prestigio en festivales y
como vencer ese leitmotiv de la reaccion que dice: «es cine para festivales». En cierta
medida es un éxito, pero hai que dar un paso mas para evitar que eso sea utilizado con

afanes torcidos. En este sentido, de que sea material para festivales.
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MARTIN PAWLEY : Hai algo que estad sobrevoando. Que € o deste cine para festivais
fronte a un cine industrial. Eu nego & maior, o cine que hai é este, enfronte non hai nada,
non digo que non poida existir, pero hai moi poucas cousas, se entendemos por cine
industrial un cine que é sustentable e rendible per se. Porque xustamente hai unha masa
de espectadores aqui e acola, que permite que se mantefia e se sostefia. En Galicia non

existe, salvo en fenbmenos moi puntuais.

Algunhas das produtoras de tedérico éxito nas que podemos pensar, s€ miramos 0S
numeros de espectadores deses filmes, damonos conta de que son numeros bastante
raquiticos, e nalguns casos mesmo poderian ser comparables cos que poderian acadar
este tipo de «peliculas para festivais» nos festivais. E iso é algo que hai que empezar a
ter en conta, negar a maior, negar o feito de que hai cine industrial, e cando o haxa, ou
cando haxa un cine industrial que funcione, sera magnifico para todos, porque fara que a
xente poida gafar un difieiro xusto polo seu traballo. Pero de momento estamos falando
dunha ficcién, dunha cousa que non existe ou sO existe nas cabezas dos que queren
manter un status quo que lles vén moi ben. Mentres lles vaia ben, que agora que lles
empeza a ir non tan ben pois se dedican a outro tipo de negocios, nalguns casos, ou se
retiran aos cuarteis de inverno. Esa é a idea que hai que ter na cabeza. Non somos 0s

raros, somos os Unicos. Iso para empezar.

Sobre o que dicia Ivan, efectivamente, a idea é que a etiqueta sexa acolledora e permita
gue a xente se sinta comoda, dentro dela. Hai exemplos recentes de cinematografias
practicamente inexistentes para nés, como o exemplo de Filipinas, da que non se sabia
nada ata hai ben pouco... Ou o caso mais emblemético € o de Romania nos ultimos anos,
a partir de varios éxitos consecutivos en festivais como Cannes, con filmes como A morte
do sefior Lazaresku, 4 meses 3 semanas e 2 dias, etc., que acaba converténdose nunha
cinematografia inevitable en calquera festival que se prece. Unha cinematografia que
durante moitos anos apenas existia ou tifia unha repercusién minima aos ollos dos
cinéfilos, incluso dos mais atentos, pasa a ser co tempo inescusable, non hai festival que
se prece que non intente ter unha boa pelicula romana, igual que no seu tempo, 0s cines
asiaticos: Corea, Tailandia....e oxala pase iso co cinema galego, de feito estou seguro que
para unha pelicula galega, hoxe é mais facil abrirse ocos en festivais, despois de Todos

vos sodes capitans, despois de Vikingland, despois das curtas de Lois en Roma etc.

Xa hai unha primeira bandeira cravada, e se pode facer a enumeracion e a observacion

de que non estamos a falar dunha cousa ao chou, estamos falando de moitos casos,
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peliculas que se estrean mundialmente fora e non chegan ali de rebote, gabadas por
alguén que lle dixo alguén que eran boas, sendén que 0s primeiros que as ven din:
«valenme perfectamente para estar neste festival competindo con outras peliculas
doutros lugares e outros autores». E iso € tamén interesante, insisto, € un momento
tamén de sacar peito, no contexto do estado. Quen pode dicir nos ultimos anos que hai un
corpo de titulos e filmes feitos nestas condicions e nestas circunstancias con tanto éxito e
con tanta repercusion critica no ambito dos festivais e das filmotecas e demais féra? Non

hai no Pais Vasco, nin sequera en Catalufia, que ten unha industria moito mais solida.

Iso € algo que hai que anunciar e congratularse. E ogalla algun dia as institucions
publicas galegas empecen a pofierse medallas por isto. Todos renunciamos
orgullosamente 4s medallas a cambio de que apoien decididamente non s6 a producion,
sendn a exhibicion das propias peliculas e a difusion fora de Galicia. Porque tamén
estamos vendo que moitas destas peliculas se exhiben en festivais internacionais, e van
cunha man diante e outra detrds. Sen que ningunha institucion publica galega se dea
conta de que é unha magnifica oportunidade de vender a “marca Galicia” polo mundo
adiante, € un momento perfecto. Dentro dunhas semanas hai un importante festival en
Latinoamérica que vai ter unha nutrida representacion galega. Son 3, iso é bastante

nutrido comparado con outros anos.

Ao mellor € un momento magnifico para que a alguén se lle ocorrera facer un folleto, por
exemplo, de filmes galegos para ter ala. Non € mal sitio nin mal momento. E iso non se
fixo case nunca. Ou se se fai, faise cunha especie de rutina de «aqui entran todos».
Chegamos a un momento no que hai que empezar a elixir. E non todo é igual e non
podemos meter todo no mesmo saco porque hai uns criterios obxectivos, como a

repercusion internacional, que € medible, que hai que valorar e recofiecer.

MANOLO GONZALEZ : Hai poucas mulleres no cinema galego, asi que Diana...
MARTIN PAWLEY : Hai poucas mulleres no cinema en xeral...

MANOLO GONZALEZ : Diana, como representante, que opinas? Como ves o asunto?

DIANA TOUCEDO: A verdade € gue me esta interesando moito todo o que estades a
comentar. Sobre todo, 0 que me gustaria engadir, eu estou fora, estes exemplos xa
ocorreron en Catalufia. Enton, tamén estaria ben botar unha ollada aos lugares onde
ocorreu algo semellante en diferentes momentos. Jaime comentaba o da Escola de

Barcelona como exemplo moi anterior, pero agora mesmo tamén hai figuras dentro da
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producion que estan sendo moi clave no territorio catalan. Penso en Mifarro, por
exemplo, todo o labor que el esta a facer internacionalmente. Non s6 se deberia
promocionar este cinema a través de xente coma vos que estades en producion ou
distribucion ademais da critica. Moitas veces toda esta visibilidade ven dos criticos e
programadores, ata certo punto, pero non vexo, ou descofiezo, o pilar base que creo que
todos os autores debemos ter: os produtores, para que nos axuden tamén a conseguir
esta visiblidade. Non s6 os cartos para conseguir facer o que gueremos facer, senon
tamén para que ainda que sigamos traballando nesta precariedade, como diciades, polo
menos obter unha minima visibilidade. E non sei se hai mais, creo que faltarian estes
produtores, distribuidores, que estean ai a cabeza promocionando tamén a todo este mar
de talento que hai aqui.

JAIME PENA: Sobre lo que decia Diana queria comentar una cosa. Creo que uno de los
sintomas mas claros de que las cosas estan cambiando en Galicia en los ultimos afos, es
que por primera vez los directores y los autores se han impuesto a los nombres de los
productores. Esta era una de las grandes anomalias del audiovisual gallego, el peso que
tenian los productores siempre por encima de los directores. Las figuras publicas eran los
productores y nunca los directores. Ahora por fin en este cine sin produccion, son los
autores los que por fin se imponen de alguna manera, y realmente si ha habido un cambio
generacional en los cineastas, tendria que haber un cambio generacional también en los
productores. Basicamente para que puedan surgir figuras como Mifiarro y poder entender
este fendmeno y apoyarlo para conseguir que estas peliculas se hiciesen de otra forma y

sin perder personalidad, que tuviesen viabilidad en un mercado internacional.

No estoy hablando de un mercado gallego ni espafiol, creo que estas peliculas sélo van a
ser viables seguramente con sistemas de coproduccion internacional que garanticen esa
financiacion y permitan que sobrevivan. Manolo lo sabe mejor que yo, porque tiene mas
experiencia en esto. Pero dando clase en el master de produccién y gestiéon audiovisual
de La Voz de Galicia, te encuentras normalmente con esos aspirantes a productores, que
Sus expectativas son integrarse en la industria, producir para TV. Lo entiendo
perfectamente, pero de repente este afio me he encontrado por primera vez con gente
con otro tipo de ambicién y que le gusta otro tipo de cine. Y quieren hacer proyectos tipo
Kaurismaki, y a veces se encuentran con que incluso los propios tutores les dicen:
«Kaurismaki, ¢eso a quien le interesa?» Realmente hai un cambio o se esta empezando

a producir, 0 eso quiero pensar. A lo mejor soy demasiado optimista en esto, pero poco a
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poco, esto ira calando también, y esta gente que se integra en la produccion a lo mejor lo
gue le interesa es hacer proyectos con Oliver, con Lois, con Xan etc . Y no les interesan
tanto los de la generacién anterior. Quiza en ese momento se produzca ese gran cambio
gue todos estamos esperando, y a lo mejor el amateurismo y la industria se integran por

primera vez.

IVAN CASTINEIRAS : Dende logo que podemos estar & espera de que haxa partos de
produtores. Eu dubido moito que chegue nun corto prazo, sigo apostando pola idea de
gue nOS SoMOS 0S NOSOS propios produtores, SOMOS 0S NOSOS propios autores, e iso creou
unha lifila nos nosos traballos moi clara. Oxala exista ese tipo de producidns que estean
mais preto do realizador, pero vexo que iso, a curto prazo, quizais polo meu pesimismo,

non € posible.

Digoo unha segunda vez, ten que haber unha organizacion, ten que haber algo tan simple
como unha base de datos, que nos dea visibilidade, non? Ai nese territorio hai 10-20-30
persoas que saben traballar, son profesionais. Hai que buscar a maneira de organizarnos
entre nos, establecer unha base de contacto, non sei se o Play-doc é un referente, pero
de momento esta a selo, estanos a conter a todos aqui, estamos a discutir, a falar. E, non
sei, eu parto mais da organizacion entre nés, como primeiro paso, e logo, oxala, aparezan
produtores de fora, de dentro, xente que se esta formando e que ten desexo de entrar a

contar historias. Non sei, foi a mifia reflexion.

MARCOS NINE: Un matiz s6. Mifarro en toda Espafia é un... Ogalld saian moitos
produtores. Eu tampouco sei se hai novas xeracions de produtores interesados en facer

outro tipo de peliculas.

O que si queria matizar sobre cousas que se dixeron antes, sobre a compatibilidade entre
traballar dentro e fora da industria e poder gafiarte a vida traballando dentro da industria.
Sair fora, non é tan facil, non é tan facil como poder facer. Teoricamente deberia ser
posible, iso é algo aceptado, dende logo en Galicia non é asi. E algo bastante dificil. Se ti
te dedicas a ter un tipo de producién, e nun momento fas esa producién e non ten nada
gue ver como modelo industrial, dalgunha forma iso te condiciona, e 0 que provoca que
tefias un dificil retorno. Eu, de feito, seino de sobra, porque me movin entre producions
industriais e auto-produciéns. Aqui temos un problema, o de intentar transmitirlle &
industria que ti es un profesional e que como tal tes dereito a traballar dunha forma

profesional e gafarte a vida, se queres, facendo calquera tipo de produtos.
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E despois, que non consideren unha ameaza que ti fagas outro tipo de historias. Porque
aqui en moitos casos un dos grandes problemas que hai con respecto ao Novo Cinema
Galego e a xente que se auto-produce, € que son considerados pola industria unha
ameaza! Polo que falabas ao principio, porque se lles dedica un 8% das axudas publicas,
porque non poden rabufar unha parte do pastel, e rabufiar unha parte do pastel € algo
gue unha empresa non esta disposta a ceder. Hai que facer un exercicio de madurez e
transmitirlle & industria que eles mesmos se poden nutrir de que unha parte deste sector
vaia por un lado distinto 6 deles e abran camifios por outras partes. Queria matizar

simplemente iso.

MARTIN PAWLEY : Penso que non hai espazos para termos medios. Tal e como van as
cousas no cinema hoxe en dia, eu creo que 0s espazos son Avatar, e no outro lado
James Benning. E que xustamente o mais complicado é ese terreo languido, intermedio,
gue ata agora subsistiu, porque o cinema tradicionalmente tifia unha gran masa de
espectadores e de consumidores, e que era relativamente facil de financiar ata hai algan
tempo. Pero na actualidade as cousas son mais complicadas. Probablemente cada vez
vai ser mais claro definir o que € un produto que ten unhas claras aspiracions comerciais

e que polo tanto ten que enfrontarse a iso con todas as suas armas.

Dos produtos que van buscando outro tipo de publico, hai que dicir que existe, porque
moitas veces se fala como se as pezas de Lois non tiveran publico. Eu son publico de
Lois, e aqui hai uns cantos que son publico de Lois. Seguro que non somos tantos como
0 que tefien outro tipo de peliculas ou outro tipo de autores, pero si existimos, e iso hai
gue reivindicalo con orgullo. Eu quero ver as peliculas de Lois, e as peliculas de Xan, as
de Marcos, as de Angel, e tefio o mesmo dereito a reivindicar a mifia vontade de ver o
que fai Diana como o de calquera outro a ver as producions de Jerry Bruckheimer. E dicir,
existimos, ese publico de «raritos» que vemos cousas «raritas», haino en todas partes, e
hai en todos os lugares do mundo, e somos xente bastante aberta e temos a mesma

curiosidade por cousas que se fan aqui como cousas que se fan en Filipinas.

Polo tanto, as peliculas transcenden fronteiras con certa naturalidade, certa facilidade.
Xustamente non estan tan apegadas a eses criterios mais comerciais, a esas formulas
mais convencionais de comercializacion, e lles permite asi fluir con certa naturalidade
polo mundo adiante. Eu creo que o que vai ter mais dificultade de supervivencia non son
0s pequenos roedores, seguramente so alguns grandes dinosauros sobreviviran con certa

facilidade, e o problema son os mamiferos intermedios, os elefantes, que son mais, en fin,
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abatidos con moita frecuencia por xente poderosa. Os elefantes son 0s que o van a pasar

peor, seguramente porque son os que tefien menos facilidade de manobra...

BELI MARTINEZ: Retomando algunhas cousas que se comentaron desta idea de cine
independiente. Gustoume unha das cousas que dixo Miguel Gomes en Vila do Conde,
falaba de cine independiente e de cine dependiente. Sempre estan a falar de nés como os
indies. E o outro cine, no cine industrial, en Galicia, salvo excepcions moi contadas, é cine

dependiente. Iso hai que telo moi claro, e nés dependemos de axudas igual que eles.

E despois tamén, con Jaime, o tema de que chegara un novo alumnado pedindo iso. Creo
gue a formacion € basica aqui en Galicia en este momento, todos os autores deste
momento formaronse féra, aqui hai tres facultades de comunicacién audiovisual, tres ou
catro escolas de imaxe e son. Que pasa? Como son eses plans de estudos, que modelos
se estan a estudar e cal é a nosa realidade?. Pola mifia experiencia, moitas veces o que
se esta a contar son mentiras. Mentiras de que todo o mundo aspira a ser o
megaproductor, a uns modelos que non tefien vixencia. Entdn haberia que revisar eses
plans de estudos, incluso impulsar a formacion de determinados modelos de producién.
Eu dou clases de documental, e chega un momento en que din: «é que falas un
documental moi moderno». Ben, e de que vamos falar? E iso hai que pensalo, creo que

Nnos esquecemos 4s veces.

MANOLO GONZALEZ: O da formacion da para moito, non acabariamos na vida. De
todos modos ten razon, Jaime. Este ano, no master, eu levo moitos anos meténdolle unha
cafa de carallo respecto a necesidade de produtores interesados no estilo que estades a
contar, Luis Mifiarro. Pero nunca consigo que a xente aprenda. Este ano hai un par de
persoas que seguramente confirmen o que dis. Hai un par de persoas que entenden moi
ben este asunto, por primeira vez, e que tefien moi claro ese camifio. Tamén a min me
sorprende, o digo por reafirmar o que se dixo aqui. Aproveitando que esta aqui Cans, por

gue non aproveitades para facer un galpon friki do Novo Cinema Galego, por exemplo?.

ALFONSO PATO: Encadraos directamente nos frikis. Vai ter razén Pawley en que sodes
uns «raritos». Antes queria dicir unha cousa con respecto ao que se esta a falar aqui con
respecto as axudas, a educacion e & television incluso. Todo iso metido no mesmo
caixdn, gue son os festivais tamén. Ao fio do que di Beli, todo necesita unha redefinicion,
todo este modelo, ainda que non hai ningin modelo. Todo isto, 0 que sexa. Primeiro,
porque a nivel institucions leva moito tempo descabezado, e non sei canto tempo seguira

sen que ninguén tome, non sé unha decision sobre a distribucion dos recursos que hai,
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sendn tamén unha decision de por onde tirar ou que tipo de cousas se van apoiar. Eu
creo que iso non necesita un xestor que vefia dunha construtora. Ao mellor pode ser moi
bo, eu non o sei, para facer recortes cunha tesoira e que lle queden os puntos moi ben

recortados polo xeito que lle mandan, pero se necesita outra cousa, unha estratexia.

Cando houbo o bipartito case chegou a habela, digo case porque non era perfecta, pero
estdbase aproximando a poder aflorar. Se ti apoias unha nova obra audiovisual de novos
talentos, que tefia un espazo visible na television publica, e ao mesmo tempo que iso tefia
un circuito de festivais, que haxa, como houbo no seu momento, unha convocatoria de
axudas a festivais publicos, e que todo se faga cunha certa transparencia e que todo o

cubra un mesmo circuito.

Agora ben, todo iso, que levou moito traballo facelo, e como dicia Pawley antes, todo isto
gue se esta recollendo, que vén daquela época, practicamente estamos recollendo os
ultimos lodos que habia daquela época, porque xa son as ultimas colleitas que estamos

facendo.

De aqui en diante, eu creo que a opcion é a do francotirador independente, que é o que
estd pasando ali, ou un terreo ermo absolutamente, ou seguir dependendo do que
estades dicindo. Eu vexo na seleccion de Cans que moitos autores traballan féra
directamente, quero dicir, 0 que se ve na porcentaxe de produtos, de curtas, etc., todo o
gue sexa apoiado pola administracion é absolutamente minima. Por non dicir nula. Non o

sei ainda porque se esta facendo a seleccion.

Polo que estou vendo, iso todo variou, hai outra cousa que € o fin do idioma. Iso foi unha
cousa do bipartito e agora se acabou. Quero dicir que non hai nin galego, cadaquén fai o
gue pode e non habendo axudas, guias, ou xente que apoie, que pode facerse nunha
lingua?. Iso esta en absoluta extincion desgraciadamente. E unha forma de observar que
estou vendo por riba 6 groso. Con respecto 6 do galpdn... Iso eu faleino nomeadamente
co gran Oliver Laxe, mais dunha noite que enganchamos co dia. Entendo que é un tipo de
cine que esta moito mais proximo 6 documental ou a non ficcion, ou como queiramos
definilo. Estamos a 10 km de Tui, e a un mes de diferenza. NOs cremos que,
precisamente, iso que falas da biodiversidade de creadores, ten que ver cos festivais
tamén, que temos cada un en certa medida en como sobrevivimos. Unha das cousas nas
gue non nos metemos moito da non ficciébn, o documental e tal. E porque temos aqui un
festival que € mes e medio antes e que este ano cumprimos 10 anos, Play-doc cumpre 9,

e gue ademais estamos pegados. E creo que tirar moito polo docu, tendo este festival 6
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lado... Por iso tamén decidimos, por outro lado tamén porque son longametraxes, que non
€ 0 mesmo velas aqui nestas comodas butacas da area panoramica que nun tablon e
caixas en Cans, entre outras cousas por iso programamos cousas moi fragmentadas. Esa

€ a resposta.
J. M. SANDE: Vou facer un comentario e tres observacions simplemente.

O comentario é que igual detecto excesiva afinidade entre os que estamos aqui.
Dalgunha maneira o que explicaria a primeira das observacions: esa barreira insalvable
entre iso que chamamos, se é que existe, industria, en calquera caso deébil, dependente, e
estas propostas que son mais audaces. Creo que esa distancia € insalvable porque non
temos foros directamente onde atoparnos, ou polo menos onde dialogar. Creo que hoxe
non foi unha conversa ensimesmada porque creo que xurdiron cousas moi interesantes.

Si que se detecta unha excesiva afinidade entre todos os presentes.

A segunda observaciéon ten que ver cunha analise de como se desenvolven as cousas
nun dos sentidos que tratabamos, que eran as demandas ante as institucions, ante o
poder publico e neste caso, comentar a absoluta inanidade das asociaciéns gremiais,

digamos, nese caso, si ensimesmadas, que existen neste lugar.

E un dltimo, que ten que ver con aspectos de difusién e polo tanto tamén de expansion
destas propostas audaces, e que seria unha das eivas momentaneas, deste, entre
comifias, Novo Cinema Galego: a necesidade de canles de difusion e distribucién, da
ampliacion desas canles. Era simplemente iso, hon entendido como critica, que estamos
0S que estamos, pero si que falta ese didlogo posible coas outras partes, os elefantes, ou

a chamada industria, pero tamén as propias institucions.

PELA DEL ALAMO : Eu a verdade e que acabo de chegar agora mesmo e non podo
coller o fio do debate. Pero ben, abalanzandome de forma atrevida e vendo un pouquifio
ese fio polo que ian os tiros da conversa, a mifia opinidn pode parecer un pouco frivola,
pero € gue eu agora directamente penso que a administracion é algo que non existe. Ata
hai pouco si que creo que habia que facer o esforzo de facerlles entender, de intentar
facer algo conxuntamente, pensar nunha estratexia que pofia en valor todo o que esta

ocorrendo. Pero ben, como creador tefio que dicir que eles o perden.

Non creo que esteamos ante os Ultimos andazos de nada. Eu creo que aqui a xente
traballa dende a conviccion, dende a necesidade de escribir, de crear, de traballar, e aqui

se van seguir facendo as peliculas, estea quen estea no goberno, haxa unha
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administracion, ou haxa nada, como o que hai agora. Partindo deste punto, creo que non

hai que perder demasiados esforzos ou enerxias no tema da administracion.

Creo que si é importante aproveitar todas as estruturas que se foron xerando ao longo
destes anos, 0s contactos, as experiencias que foron acumulando os compafeiros,
creadores, produtores, criticos... para facer mais sélido este nucleo, este momento da
historia de Galicia, para que siga vivindo. Pero tamén depende xustamente de nds, eu
penso que a administraciébn non pinta nada, a dia de hoxe, e ben, se de repente
cambiara, houbera un apoio, e houbera un fluir comun, pois benvido. Pero penso que vai
pasar moito tempo ata que iso ocorra. Ogalld me equivoque. Asi que nada, eu penso que
isto € algo que non vai morrer en breve porque cada vez hai mais ganas de traballar e de
facer cousas, hai proxectos que estan funcionando, que van ser realidade en pouco
tempo. Non me preocuparia da situacion, asumindo que é a que hai, estamos vivos, asi

gue a tirar para diante.

IVAN CASTINEIRAS : Chamoume a atencién que aqui a compafieira notou que habia un
pesar no ambiente. Parece que vivimos, non sei se como galegos que somos, esa dubida
existencial, ese drama, de «ui, estamos mal!» Non, eu creo que estamos de puta madre,
eu creo que nunca estivo mellor e que temos que celebrar e ser conscientes de ata onde
estamos a chegar, que é a hostia, e sair de aqui cun sorriso e unha boa predisposicion,
crer e acreditar e ir para diante.

Comparto contigo que a institucidon non sei que significa nin onde esta. Pero si seguir
esixindo, e por que non facer unha acta desta reunion, publicar un acta disto, publicar as
nosas premisas, as nosas opinions, e que sexa publico. Que serve para algo ou non. Da
igual, nés seguiremos tirando millas porque creo que temos corda de recorrido, pero ben,
por que non traballar paralelamente? E sobre todo hai recordar que € o0 momento mais

doce da cinematografia galega, asi que vaiamos para diante.

VICTOR HUGO SEOANE: Pois eu sinto como Ivdn que realmente estamos vivindo un
momento de toma de confianza. Todos estes anos deron a este novo movemento de
xente moza que recibiu esa confianza e ese ser consciente das nosas posibilidades

dentro dunhas condicions dificiles e que cada vez o seran mais.

Dende logo cada vez é mais necesario reforzarse nesa confianza e ver que neste diluvio
gue esta caendo a supervivencia vai estar nesa forza, en cada un de nds, en todos, no

apoio entre nés, e nese amor, esa necesidade de facer o que cremos que hai que facer e

24



gue temos que facer, enton mais ala de todo o que vefia, que vai ser complicado seguro,
hai que seguir. Dende logo creo que esa forza comun gue se esta xerando vai ser o que

nos dea a posibilidade de seguir existindo e seguir facendo.

MANOLO GONZALEZ : Se ninguén quere dicir nada mais, digo algo por pechar. Levo
moitos anos mirando as peliculas do audiovisual galego, dende o ano 75 todo o que se
vai facendo funo mirando. E sempre digo, tanto en privado como en publico, que as
peliculas que vin nestes ultimos 5 6 anos, feitas pola xente que representa o Novo
Cinema Galego, para min foron as que mais me interesaron como espectador e como
persoa. E unha percepcion subxectiva e persoal, pero non o podo deixar de dicir: nos
ultimos 30 anos o audiovisual méis interesante son todas as peliculas aqui representadas.
E o digo publicamente. Felicitovos a todos por iso. E nada, moito animo e a seguir neste
asunto. Esta moi ben que haxa este tipo de encontros da xente, € terapia de grupo, esta
moi ben, e se trata de darnos animos mutuamente. Eu estiven en moitas charlas do
audiovisual galego e toda a xente sae chorando, pero aqui a xente sae optimista, todo o

mundo segue facendo cousas e con ganas de dar cafa.
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