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1. Introducion

Non se trata dunha escola, nin sequera dun movem@htvez simplemente dunha tendencia. Dunha
toma de conciencia, dunha certa transformaciénimen@, dun certo futuro posible e do desexo que
sentimos de aceleralo. Claro estd que ningunheetera pode manifestarse sen obras. Estas obras
apareceran, veran a luz. As dificultades econénécamteriais do cine crean a sorprendente paradoxa
de que sexa posible falar do que ainda non exiete,se ben sabemos o que queremos, non sabemos
cando e como poderemos realizalo. Pero é impogildeeste cinema non se desenvolva. Esta arte non
puede vivir cos ollos virados cara o pasado, rudwaos recordos, as nostalxias dunha época
consumida. O seu rostro xa se dirixe cara o fuJroo cinema como nas demais cousas, non existe
outra preocupacién posible que a do futuro.

Alexander Astruc

As proféticas palabras de Alexander Astruc que cadien a esta comunicacion estaban
dirixidas a un cinema que na altura de 1948 aimhaaxistia, pero que teria plena vixencia
uns dez anos mais tarde. A Nouvelle Vague se amafaro inicio da década de 1960 como
unha das vangardas cinematograficas mais imitadlaggrupo heteroxéneo, un modelo de
producién modesta e un intento de rachar co anteif@ma —o “cinéma de papa’- que
servirian como referente para distintos cineastagjue, agrupados arredor dunha etiqueta
comun, procuraban o seu espazo na industria ciognddica. Na volta do século XXI, esta
cita poderia aplicarse aos movementos que xoradedarda idea de cinemas pequenos, que
operan nas marxes e que buscan unha ollada diverxen

Con todo, e tal como advertia o propio Astruc,.

O Novo Cinema Galego (NCG), que xorde de xeitoiadic en 2010 (Pawley, 2010),
responde a un tipo de cinema semellante ao queiabanAstruc: inesperado pero necesario,
materialmente pequeno e non homoxéneo. Para amadigaa xestacion da etiqueta NCG



acudiremos a unha andlise dos distintos axentessidtema cinematografico que
desenvolveron o branding, case ao xeito de imaxenaea, ademais de facermos unha
cronoloxia apdcrifa que mostre a evolucién da iligdrion das obras destes autores en
festivais e nos medios de comunicacion tradicigrepie, malia a aparicion de novos espazos
criticos e fiestras para o cinema na rede, aindegersepara dar a cofiececer os distintos
fendmenos culturais ao publico xeral.

2. Achega a construcion dun ecosistema audiovisual

O ecosistema do audiovisual en Galicia, se enteoslgmor tal a convivencia nun espazo
comun de modalidades plurais e diversas nos aspeativos, mais tamén no que atinxe a
producion e difusion, esta a mudar. Estamos adsttnemerxencia dun fenémeno singular
que cofiecemos co nome de Novo Cine Galego; novpriewiro lugar, porque se propon
enfrontar a fonda e longa crise econémica con fasngue buscan abeirar os modelos
tradicionais de organizacién industrial, tal e caayaropia crise esta obrigando a levar a cabo.
Xoga a favor desta interesante deriva no rumbouwttiogisual o escenario do dixital, que
permite un mellor acceso as ferramentas e aos medimoloxicos para a producion e a
difusion das obras. Un terceiro factor intervén arxe deste fendbmeno: as axudas ao
audiovisual da administracion publica, que, priatigente polo que supuxeron de impulso
nun primeiro momento, responden ao razonament@aiarao que se coflece como “cinemas
pequenos” inseridos, & sUa vez, nun sistema culpn@visto de elementos de seu,
nomeadamente unha lingua propia, e que se desenvmiv botar man doutro concepto
acaido ao caso que nos ocupa, no marco dun espegiffiema nacional. O cinema seria aqui
unha das manifestacions significantes que conformaidentidade colectiva, ou ben a
comunidade imaxinadatal como ten sido abordado o concepto de nacamBenedict
Anderson (1991), de xeito que ésta seria un fedocudltura, unha construcion social,
susceptible de institucionalizarse e progresivamensta en pé polos individuos, capaces de
idear canto sucede nese territorio. A especifi@dada diferencia de cada nacion serian,
asemade, construcions culturais elaboradas e dssrda longo de tempo.

Verbo das axudas da administracion, e indo as ®rbeste movemento, convén saber que
sera nas convocatorias da Axencia Audiovisual Galegte integrado na Conselleria de

Cultura durante o goberno bipartito da Xunta dadza(2005-2009), onde atopemos a mais

gue relevante figura do creador individual, impiedible para comprender as singularidades

do NCG. E asi, na Orde de maio de 2007 que estabks bases reguladores desta
convocatoria, estaba prevista a seguinte modalidageoducién: “Longametraxes en soporte

dixital. Produciéns audiovisuais gravadas en sepdixital de duracién superior a sesenta

minutos de baixo orzamento, decidido contido actis¢ cultural e que polas sUas especiais
caracteristicas se consideren de dificil financiameA esta modalidade poderan presentar se
tanto empresas produtoras como creadores/as indigid DOG. 14 de maio de 2007).

Figuraba ali tamén a diferenciacion entre docuneuta difusion cultural e documentais de
creacion, aqueles onde “se manifesta creativamantta mirada sobre a realidade”. Desta
decidida intervencion, que respondia a principm®a a aposta polo talento e a innovaciéon
tecnoldxica ou a emerxencia dun audiovisual comtidade e mirada propia (Gonzalez,
2011), ianse beneficiar titulos corodos vOs sodes capita®liver Laxe, 2010)Dous
fragmentos, EvgAngel Santos, 2010) olrraianos (Eloy Enciso, 2012). Manuel Gonzélez,
asesor da Conselleria de Cultura e responsablexéiacka Audiovisual Galega nos anos do
goberno bipartito, explica coa metafora do “mundmfelo” a emerxencia de toda unha serie
de creadores e a aparicion de filmes dunha deciditiéade anovadora: “(...) partiase da



constatacion de que existia todo un mundo pardielreadores producindo contidos que non
respondian aos modelos narrativos da industriactomal, e que tifian ademais serias
dificultades en seren entendidos ou aceitados pplosiutores convencionais. Porén,
dialogaban coas suas pezas en pé de igualdadereadoies doutras partes do planeta”
(2011:70). Nesta mesma reportaxe publicada en TemMpwos, Gonzalez ven a concluir que
as chamadas axudas ao talento evidenciaron qusenprecisan custosos investimentos nin
complexas estruturas para producir un audiovisomlpetitivo, para rematar coa afirmacion
de que agora mesmo, “algins dos autores desa &ergmara algunsiovo cinema galego
estan a viaxar por relevantes festivais internaigir(2011:74).

Quen son eses “alguns” que a altura de 2011 fadarodb cine galegd Cal foi a relevancia
das chamadas axudas ao talento? As respostassapesgantas incorporan as razons que
explican o xurdir do NCG como marca, onde os p®pitegrantes do movemento se ocupan
de promocionalo, publicitalo e difundilo, por exdm@ través das redes sociais ou de
plataformas criticas como Acto de PrimaveRe feito, ben se puidera considerar o manifesto
que ali se publicou a favor das devanditas axuoia® ain impulso mais na emerxencia deste
fendmeno; un manifesto, ademais, no que se reita@mceptos, metaforas e puntos de vista
coincidentes en todo cos expresados e defendidodMpouel Gonzalez e a, xa daquela
(outubro de 2010), desaparecida Axencia Audiovigbalega: “Estas axudas puxeron en
valor un mundo paralelo que estaba na sombra destima audiovisual e destacaron a figura
dos ‘creadores individuais’ como motores de progludibre e independente” (Acto de
primavera, 2010). Haberia ainda un segundo maojfésido a cofiecer e abril de 2012, a
iniciativa, destavolta, dos propios creadores, @kao concretamente polos cineastas Sonia
Méndez, Xacio Bafio e Angel Santos (2012). Insistia en que esta lifia de axudas
propiciaba o “florecemento de multiples miradada@orecendo unha cinematografia mais
fértil e heteroxénea” (2012). Figuraba tamén ureetgpde notable interese polo que denota
de reunion de diferentes axentes na consolidaciompramocion deste movemento
cinematografico: os filmes apoiados a través destéativa son despois programados en
seccions especificas de destacados festivais qumlsbran en Galicia. Referimonos ao
Panorama Audiovisual Galego do Cineuropa (Santtlg@ompostela), o Panorama Galiza,
do Festival do Festival Internacional de Cine dee@se, ou aos festivais de Cans (Porrifio,
Pontevedra) e Curtocircuito (Santiago de Compagstela

Un elemento esencial, por tanto, na posta en péadea audiovisual Novo Cine Galego, que
pula por conquerir maiores cuotas de visibilizaci®era o representado polo que dende a
administracion publica se cofiece como “Promociéndesenvolvemento do talento
audiovisual galego”. A lifia de financiamento queedktivo dedicada estivo dispofiible os anos
2009 (DOG. 17 de febreiro de 2009), 2010 (DOG. @3abril de 2010) e 2011 (DOG. 8 de
abril de 2011), se ben foi baixando drasticamenteamtia asignada (400.000, 300.000 e
150.000 euros respectivamente). En 2012 non seocaran e en 2013 (DOG. 1 de xullo de
2013) reaparecen cunha cuantia global de 66.0@3.e@li faciase unha nidia referencia ao
buscado caracter innovador, fronteirizo e rompeddoncretamente na modalidade de
curtametraxes experimentais, especificanse astedsticas que deben presentar, bastante
reveladoras do tipo de cinema que se busca prom&versintese son as seguintes: que
propofian unha ruptura cos cédigos narrativos caneeais, gue busque nunha mestizaxe de
Xéneros ou unha alternacion mais ou menos radichihealidade narrativa, queposten polo
proceso de rodaxe-gravacion como meétodo para atopza historia e que supofian unha

! Este sitio web, fundamental na promocion e difusiorNCG, preséntase como un blog creado polosasit
programadores Xurxo Gonzalez, Martin Pawley e Maéuel Sande para defender un cinema creativo e os
novos talentos, particularmente galegos.



indagacion subxectiva de universos tematicos eswase representados nas obras
audiovisuais.

Volvendo ao uso de determinadas metéforas, de dexdasoperatividade para explicar o
escenario do audiovisual galego nos ultimos aneste-ecosistema de “pequeno cinema” no
gue conviven modalidades diversas de filmes— conepigadir & xa referida de mundos
paralelos a de “zona confort”, da autoria, taménMahnuel Gonzalez, cuxas analises son
especialmente reveladoras para comprender o edtedoousas no sector e a sta evolucion.
A zona confort seria, daquela, a oposta ao mundeaba, é dicir, o &mbito de actuacién no
que comodamente creadores e productores se soraetemequisitos de financiamento
impostos polo goberno autonémico, ali onde o dasetd sempre asumir os requisitos de
distribucion marcados pola television publica adtoita, e que se reduciran, en boa medida,
a determinados temas e estilos narrativos (Gonza@4). Entre mundo paralelo e zona
confort trazase, daquela, unha lifla de fronteira gittia a ambos os dous lados senllos
modelos diverxentes de producién, de formas de @c@m, difusion e consumo, de
propostas estéticas e, en definitiva, de publiaisnziais. Daquel mundo paralelo procede,
en consecuencia, este NCG, que busca agora situangglano de maior centralidade, malia
as recofiecidas dificultades para integrarse nustinatera industrial solida e sostible, como se
constata, ademais de por outros factores, polss@gu@senza en circuitos normalizados de
exhibicion, nomeadamente as salas comerciais.
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A emerxencia a superficie dese “mundo paralelo’dfcese, por tanto, por efecto, en
primeiro lugar, da accién da administracion autoicdmque asume a necesidade de
outorgarlle apoio e visibilidade a aquilo que xa@sga na realidade do audiovisual feito en
Galicia. Ademais, e como debe salientarse espesiénunha emerxencia que se produce a
marxe das canles tradicionais de circulacién dassofudiovisuais, pois agora xa se moven e
se difunden a través da rede, como tamén a prauseideva a cabo co concurso das novas
tecnoloxias no marco do dixitalContra o afirmado ao respecto da estrutura inidlistr
factor tecnoldxico é, porén, o que permite queiloses acaden un certo grao de caracter
artesanal, que poidan desprenderse dun pesadmetpiroducion, que sexa posible actuar &
marxe dun sistema industrial tradicional. Finalreer@ no que atinxe a fasquia estética e
narrativa que propofien, o condicionante tecnolog&iooque dé lugar a traballos que constaten
0 propio proceso de creacion, como recollian apigsoresolucions da administracion,
encamifiandose asi cara unha vangarda e un nivexpimentacion que se reflicten nas
variacions operadas denda a idea inicial ata oltaelsu final. Aquel texto profético de
Alexander Astruc acada aqui todo o seu sentido.réacion co aspecto do aspecto
tecnoldxico e dos novos modelos de circulacion lebécidn, debemos ter en conta a ainda
vixente andlise de Alvarez Monzoncillo, quen, daai®n cos novos habitos de consumo que
estan a emerxer, afirma que a dixitalizacion ti@amsh a cadea de valor, elimina
intermediadiarios da situacion actual (Alvarez Mamdillo, 2002).

3. O NCG nos medios convencionais. Breve cronoloxia

’Responde a esta mesma realidade da irrupcién dtaldoutra das acciéns fundamentais da Axencia
Audiovisual Galega: a iniciativa que levaba por mro@inemas dixitais un circuito de exhibicién, em
colaboracion co Instituto das Ciencias e as Artedidvisuais (ICAA), do Ministerio de Cultura, quanscorria

en paralelo ao comercial. Tamén debe mencionaptgtaforma dixital Flocos TV, para o visionado orelde
filmes e como punto de encontro de cineastas egalibl



Desde a difusion da etiqueta na rede ata o semasonedios convencionais, 0 proceso de
recofilecemento do branding pasa pola necesidadstaldezemento de fitos que conforman
unha cronoloxia difusa. Neste calendario impregwén, hai unha data marcada como o
inicio da atencidn na prensa convencional. Os &€ xornais galegos levaran as suas
portadas a concesion do premio Fipresci en Canfdiver Laxe en maio de 2010, nun xesto
case inédito na atencion habitual dos medios an@arfeito en Galicia. Con todo, as noticias
sobre Lax€, e outros directores que tefien proxeccion inteomatien festivais, non adoitan
aparecer marcadas coa etiqueta NCG salvo en cergadapcions, particularmente nas pezas
informativas ou de opinidon de secciéns de cultlidemais, o premio de Laxe vai captar a
atencion da critica de cinema tradicional que, éonso triunfalismo expresado
intermitentemente polos voceiros oficiosos do maomeim, presentan a dubida de que o filme
de Laxe poida chegar a verse en Galicia: “Peracaéaho anda a exhibicién, sen apenas
pantallas alternativas, xorde a gran pregunta: € angstaremos do filme de Laxe, nas
antipodas do cine convencional? A esa tarefa cangmiierse xa para que Laxe non pase
polo que & case totalidade dos filmes alleos ayWolbd: a sua invisibilidade” (Fernandez,
2010).

Asi, as menciéns explicitas ao NCG na prensa staadbn escasas (Ameixeiras, 2013; Losa,
2013) e pertencen ao ambito da critica culturahtres que as noticias sobre estreas, festivais
ou ciclos se remiten a citar aos autores e filrrasestablecer nexos entre elas.

Por canto & prensa especializada, a etiqgueta N@e@pasociada ao que se deu en chamar
“Otro cine espafol”, que mereceu unha atencioncspeo niumero de setembro de 2013 de
Caiman Outras revistas de corte mais “popular” carmdogramasgrecollen en dlas ocasions
a etiqueta, pero non en reportaxes ou pezas denpagvista, sendn en breves noticias sobre
a presenza espafiola en festivais e eventos cingrafiwos. Resulta interesante comprobar
como ese “Otro cine” engloba nos medios espafggsoducion alternativa galega. Porén,
Caiman reserva un apartado especifico para o NCG nate@ofFiguras en el paisaje.
Renovacion en Galicia” (Pena, 2013). A cuestiomieoloxica tamén pode suscitar unha
reflexion, ao contrapofier dous conceptos relacionada vangarda artistica, o alternativo e o
novo, como estratexias posibles para confrontatistemcia dun “outro”. Ese “outro” viria a
ser o cinema industrial espafiol e os intentos dymbducion comercial en Galicia, adoito
infrutuosos e case tan invisibles como as pezas maidestas. As reportaxes sobre este
cinema alternativo compleméntanse con entrevistés sgaus principais representantes na
edicion impresa, alén dun monografieo line con atencién ao conxunto de creadores que,
previo paso por un canon tan indefinido como recibiies son parte, segundo a critica desta
alteridade. A dificultade de establecer unha deifoimi concreta parece explicitarse no
editorial de tres meses despois @aiman que segue as voltas co que poida ser o
denominador comun do grupo: “ese ‘otro cine espaéa@omo sea que se le quiera llamar —
porque todos los que leemos algo sobre él sabeastaribe bien a qué heterogéneo conjunto
de peliculas y de cineastas se refiere el conaptouestion— sigue abriéndose camino por
multiples canales y foros” (Heredero, 2013:3).

Con todo, a confirmacion da visibilidade da etigue¢n de alén das nosas fronteiras tamén
no ultimo trimestre de 2013 coa publicacion de H.de Madrid” (Azalbert, 2013) naahiers

# A hemerotecanlinedelLa Voz de Galiciaexistra 92 pezas nas que aparece citado o directiee 2010 e
2013.



du cinéma A publicacién, érgano oficioso noutrora da Nolsd&lague, fai mencién non s6
das principais obras de NCG até o momento e dassajue entenden foron as que permiten
a creacion e difusion de tales obras, sendn tamgmctos informais que mobilizan ao grupo
de cineastas, que se congregan anualmente para adnaglicional lamprea do Baixo Mifio
aproveitando a celebracion do festival Play-Dod ein

A prudencia investigadora convida a non tirar casidns precipitadas sobre a trascendencia
desta atencion na prensa internacional especialiZzadn todo, unha primeira consecuencia
poderia ser que “Loin de Madrid” axudara a un ceffemto que o NCG vai adquirindo nos
altimos cinco anos no circuito de festivais eur@goe, como argumentamos a seguir, € un
dos principais axentes no branding das vangandamaitograficas.

4. Os festivais de cinema como axentes de visildazon

Un dos desafios, alén do financiamento dificultdsgroxectos arriscados, deste cinema nas
marxes € a sua visibilizacion. En plena crise dakss da distribucion de cinema
independente en Espafia e das mudanzas que ocasiaguversion ao dixital, as
posibilidades de poder ver un filme pequeno engblangrande fican suxeitas & basqueda de
solucions alternativas. Ademais do circuito nore@tios festivais, que configura un modelo
de filme especifico, ao dicir de Elsaesser (200B)as pantallas como o museo de arte
contemporaneo atraen un publico que non atopa,smmeas producions modestas, 0 seu
espazo.

Elsaesser (2005) entende que os festivais de cimemmgpeos, Cannes de xeito destacado,
contribuiron, nun primeiro momento, a “creacionsdmnemas nacionais e, tralo paso a unha
busca do talento individual, & dauteur Os festivais, enton, tamén xebran un calendario
oficioso do movemento dos filmes polo escenario diainDeste xeito, “a simple existencia
destas axendas tamén creba con calquera nociénedengfestival € un mapa neutral, unha
cartografia desinteresada da producion cinematogréiundial e da cultura cinematogréfica
das distintas naciéns” (Elsaesser, 2005:100). Ab&es os festivais xeran, dunha banda, a
procura do que o mesmo autor denomina o “internatifestival film” como un produto
intercambiable entre eventos, e, desde a instamtiaa, a aparicibon de movementos de
vangarda: “Cando un [axente] forma parte do negdeiacrear novos autores, daquela un
novo autor é un ‘descubrimento’, dous son un aigpjge pode anunciar unha ‘nova onda’, e
tres novos autores dun mesmo pais configuran wo‘cmema nacional” (Elsaesser, 2005:
99-100).

A este respecto, a contribucién dos festivais patanfiguracion do NCG como movemento

pode xebrarse en dous escenario, xa albiscadostei@oa seccion deste traballo: o circuito

internacional no que van a aparecendo as obratoeeauleste movemento e, no espazo
interior, a rede de pequenos festivais que vigdnliestes filmes dentro de Galicia.

O premio Fipresci de Oliver Laxe viria a constitude seguirmos o camifio trazado por
Elsaesser, o primeiro “descubrimento” da critictenimacional nos festivais, ao que se
sumaran varias presenzas en anos sucesivos. gkanguardia y género” do Bafici 2013
para Eloy Enciso poArraianos (2012) e o trunfo como director emerxente en Locate
Lois Patifio cornCosta da mort€2013), xunto co premio ex-aequo ‘di&ingland de Xurxo
Chirro, no festival online Margenes, entre outrmmfigurarian, nesta lifia, a existencia dun
cinema nacional no circuito dos festivais.



O espazo creado no exterior, xunto coa presenzaititos que seguen 0 paso destas obras
polos festivais, ten que procurar un equilibrio g@bilidade que un cinema nacional, cando
menos como aspiracion, no espazo desde o que e¥gia Galicia conta cunha rede de
festivais que dedican un apartado autoconsciente rawos directores, baixo distintos
epigrafes. Resulta paradigmatica a programacidiestival S8, non sé pola sta vocaciéon de
fronteira, xa presentada no propio titulo do evemtestival de Cinema Periférico, sendn
tamén a filiacion que, no ano 2010, establece gvaagardas galegas doutras épocas. Asi, as
retrospectivas de José Ernesto Diaz-Noriega e kEu@manell parecen establecer un dialogo
coa proxeccion das pezas experimentais dos autoées recentes, de xeito que se pode
establecer unha certa xenealoxia nunha sorte darslisinterrompido da modernidade do
cinema galega.

Eventos como o Play-Doc, de Tui, ou o Festival dasC nunha parroquia do Porrifio, son
espazos de encontro entre pares e recofiecemeptstdeen escena dunha etiqueta que busca
tamén un publico interior, que debera ser obxeetéutlras investigaciéons. Tamén festivais
de programacion mais convencional, como Cineurop@ampostela, acaban por incorporar
obras de NCG en secciéns como Contraculturas,ajquérnt se ocupan do Otro Cine Espafiol,
de xeito que se establece esa lectura fluida astetiquetas Novo/Outro.

Finalmente, tamén os museos de arte contemporaramBguran como unha pantalla para a
visibilizacion e un espazo para a aprendizaxe mterdambio. O Marco de Vigo incorpora
proxeccions de Ramiro Ledo, Eloy Enciso ou Xurxar®@hdentro do ciclo Material Memoria
(2013-2014), de xeito ainda transversal aos costihda vez mais audiovisuais da arte
contemporanea, mentres que o Centro Galego deCaritemporanea (CGAC) fai explicita a
existencia do fendmeno no ciclo “Novo cinema galefyatores”, celebrado no museo en
2011.

Unha nova rede que ven a sumarse ao espazo nasrdati@entro Galego de Artes da Imaxe
(CGAI) que programa desde 2011 o ciclo Off Galican xogo terminoléxico que de novo
abunda na cuestion da procedencia e do destin@ pi@posicion angléfona, e conta coa
presenza dos autores como un engado & propia piémee a posible identificacion do
publico. Tamén experiencias de caracter comunjtaztoomo a actividade do Cineclube
Compostela, forman parte do mapa esencial contrasabilidade interior do NCG, ao tempo
que semella esfarelarse a proteccion instituciop@ propiciou a posta en valor das suas
obras.

5. Conclusiéns

Todo canto levamos exposto ata agora procurouaarighha analise do NCG como marca
audiovisual coa que dotar dunha identidade a uxefeie obras e de autores, como
movemento que busca fixarse a un territorio, idgeno corpo dun cinema nacional que fai
parte dunha particular maneira de situarse no mendi® mirar cara el. Non en van, aquelas
primeiras resolucions oficiais aludian, neste gent un cinema “con ollada propia”. Esta € a
tarefa comun na que, aproximadamente nos UltimeE® @nos, estan a participar axentes tan
diversos como 0s propios cineastas e creadoregimei lugar; mais tamén, dun Xxeito

decisivo, 0s criticos que reservan espazos de dpipara dar conta do movemento;

programadores que crean seccions especificas nsttvafe, nos centros de arte

contemporanea ou no CGAI- Filmoteca de Galicia.alrente, non debe esquecerse o
concurso da administracion, o goberno autondmieotgmén fixo a sta contribucion, ainda
gue con moi variable intensidade ao longo do tempabviamente, moi condicionada polas



dominantes politicas de austeridade que vefien iémuafse neste periodo de crise. A accién
conxunta de axentes diversos logra asi xerar uaetia itlea de comunidade audiovisual, ou
cando menos unha sorte de sentimento de grupo,caaidequen ocupa o seu lugar e cumpre
coa sua funcion, tecendo unha rede mais ou megasiaada, mais ou menos concertada nos
esforzos, pero que, en todo caso, informa dunHa esenin na construcion dun audiovisual
que prefere, seguindo coas metaforas espaciaissraiomadas, os mundos paralelos a zona
de confort.

A deriva cara a centralidade dunha realidade atgliall que procede da periferia débese
tamén a disfusion que vai acadando nos medios, geigs se debe, como afirma a mais
elemental teoria da comunicacion, a posta en aicédh dun discurso que outorgue carta de
natureza ao movemento do que estamos a falar. D@sderimeiro impulso, debido a
plataformason linecomo Acto de Primavera, ata a ocupacion doutnpazes de informacion

e de opinion que, apoiandose en boa media nossé&dadados en festivais internacionais,
que van dando entrada a peliculas, autores, epgaprarca do Novo Cine Galego. Ata o de
agora, o camifio percorrido nesta direccion condatiupublicacions de referencia do eido
audiovisual a nivel estatal, a revi€aiman e internacionalCahiers du Cinémaademais da
emerxente aparicion en informes profesionais cudestacadémicos.

En definitiva, qué territorio ocupa este cinemaosg se apropia dunha marca que o
identifique? Que significan o Novo, o Outro, o Reico? Como elemento de reflexion, e
como lifia a seqguir en futuras investigacions, abgul agora con atender ao seguinte: titulos
como Arraianos Vikingland ou Costa da Mortg “Loin de Madrid”, artigo publicado en
Cabhiers du cinemaa seccion Off Galicia do CGAI; un festival deeichamando S8. Mostra
de Cinema Periférico; os premios acadados nouttarne que leva por nome Margenes; 0s
mundos paralelos vs. a zona de confort.

6. Referencias

Alvarez Monzoncillo, J. M. (2002). La industria ematogréafica: enfermedades crénicas e
incertidumbres ante el mercado digital. En E.t8msante (Coord)Comunicacion y cultura en la era
digital. Industrias, mercados y diversid§up. 107-120)Barcelona: Gedisa.

Ameixeiras, D. (2013). A proeza do novo cine gal€ulturas. La Voz de Galicié81 de agosto de
2013, 10.

Anderson, B. (1991)Jmagined communitiesLondres: Verso.

Astruc, Alexandre (1998). Nacimiento de una nuemaguardia: la ‘caméra-stylo. En J. Romaguera i
Ramio e H. Alsina Thevenet (edslextos y manifiestos del cifep. 220-224). Madrid: Catedra.

Azalbert, N. (2013). Loin de Madrid: le cinéma gan.Cahiers du cineman® 693, 2013, 58-59.



Barfio, Xacio; Méndez, Sonia; Santos, Angel. Manif¢8012). Axudas de talento. Recuperado o 11
de febreiro de 2014 de http://axudasdetalento.bizgarg/paxina-exemplo/

Defensa das axudas de talento (2010). Acto de peraaRecuperado 011 de febreiro de 2014 de
http://actodeprimavera.blogaliza.org/defensas/defetas-axudas-de-talento/

Elsaesser, T. (2002European cinema. Face to face with Hollywodsinsterdam: Amsterdam
University Press.

Fernandez, M. A. E agora que& Voz de Galicig2010). Recuperado o 13 de febreiro de 2014 de
http://www.lavozdegalicia.es/ocioycultura/2010/GA003 8502153.htm?utm_source=buscavoz&ut
m_medium=buscavoz

Gonzélez, M. (2011). Entre a fractura salomonichigartito e o despece actudempos Novos
Revista mensual de informacién para o depa?h, Decembro, 66-75.

Gonzélez, M. Alén da zona de confort (2014). Plag-dRecuperado o 13 de febreiro de 2014 de
http://www.play-doc.com/web2013/gl/cinema-galegmiht

Heredero C. F. (2013). Paisaje en movimie@aiman. Revista de Cing2 (73). Decembro, 3.

Losa, J. L. (2013). El ‘novo cinema galego’: augesplendor de los jovenes barba®@slturas. La
Voz de Galicia4 de maio de 2013, 7.

Losilla, C. (2013). Un impulso colectiv@aiman. Revista de Cin&9 (70). Setembro, 6-8.

Pawley, Martin. 2010: o ano do novo cinema galefl (). Dias estranhos. Recuperado o 13 de
febreiro de 2014 de http://pawley.blogaliza.orgf201/02/2010-0-ano-do-novo-cinema-galego/

Pena, J. (2013). Figuras en el paisaje (Renovatidbalicia) Caiméan. Revista de Cin&9 (70).
Setembro, 26-27.

Quen somos (2010). Acto de primavera. Recuperddode febreiro de 2014 de
http://actodeprimavera.blogaliza.org/




