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ANEXO I. Entrevistas realizadas a profesionais do sector cinematografico

ANEXO I|.A.
Entrevista a José Manuel Sande

Programador e critico de cine

(P) Cal é a tua valoracion do cinema feito en Galiz  a?

Pode dicirse que positiva con respecto a outros lugares de Espafia. A
decidida aposta institucional nos ultimos 30 anos e, sobre todo a partir dos
primeiros anos 90, resulta clave na constitucion dun sector profesional, con
virtudes e tameén rasgos endebles. Se ben é certo que os resultados,
industrial e esteticamente, son cuestionables, tamén o € que 0 aumento de
difusion e propostas estimables capaces de circular mundo adiante na etapa
mas recente, non tefien punto de comparacién con outros lugares, supofien

un monumental punto de confluencia histérica con talento a raudales.
(P) Consideras que existe un Novo Cinema Galego?

As muescas de esplendor na historia do cine na sua relacion con Galicia son
escasas ou fugaces. Os tres momentos posibles en que o rigor e certa
conciencia do propio toman forma quedan abortados: o exemplo de Velo ou
certa madurez en torno ao documental no periodo da Republica; a
efervescencia militante da transicion e o brillo da videoarte nos 80. Nestes
altimos 6/7 anos, vivimos un momento moi representativo e esperanzador.
Creo que non existe unha escola ou corrente, pero si algo parecido a un
movemento. Informe, variado, plural, heterodoxo, activo, complice. Non é un
fluxo de confrontacién, mira para si mesmo (despois de aprender moito en

todas partes) e entra como revulsivo, contribuindo a certa maioria de idade.
(P) Que caracteristicas ten?

Unha combinacion de rasgos ou factores delimitan estes novos modos. Hai

rupturas tanto no financiamento e os modos de producibn como nos usos
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narrativos. Unha liberdade de miras ampla que, claro esta, consinte que non

haxa propiamente unha homoxeneidade estrita.

Dalgun modo o que se fai non ten en absoluto retraso estético con
respecto 4s grandes tendencias e narrativas que conforman a evolucion da
linguaxe filmica. Grazas a iso, a hibridacion de xéneros e formatos,
observamos propostas singulares, que van da reciclaxe e as diversas
practicas do documental de creacidn ao cine-ensaio, as exploracions
autobiogréficas, a videocreacion e pezas mais de corte experimental. A
ficcion iso si queda en situacion de indefension, o cal indica ben as claras
como o cine de autor posuUe tics e camifios que poden rematar por ser

estandarizados, esclerotizados, igualmente trillados.

Creo tamén que 0s cineastas son xentes do seu tempo no sentido
mais favorable, aquel que facilita rede, contactos, avances, interaccion,
cultura, sensibilidade, sinerxias. O idioma en xeral recibe tamén un
tratamento mais natural que no pasado. As expectactivas —deixando a un
lado a obvia e dificultosa situacién econdémica— son boas, incorporando nos

altimos tempos propostas industriais mais rebeldes, menos acomodaticias.

(P) Ten sentido falar de cinemas nacionais noano 2  014?

Si. Os debates sobre as identidades e as particularidades culturais non
esmorecen. Devén complicado definir o corpus que distingue ou caracteriza
a un cine nacional (que priorizar? idioma, producion, cineasta, localizacions
propias, etc), pero iso non deslexitima ou anula a cantidade de elementos

derivados.

As artes non poden nin deben someterse a unha sociedade global,
polo que creadores individuais nun contexto determinado nos impregnan nas
suas obras en moitos casos de compofientes historicos, exploratorios, que
poden ter condicién etnografica, cultural, sociopolitica, indicios de entornos
determinados, definidos.
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(P) Consideras que existe una mirada local? E impor  tante?

Existe e € importante. En moitos casos hai unha tentativa de procurar os
sinais de identidade, os interrogantes esenciais ou endémicos. Mesmo as
pezas literarias e 0s suxeitos retratados non son topicos. Isto convive con
outras miradas quizais mais cosmopolitas ou menos proclives a tecer nos

fios da Historia e o entorno.

(P) Falamos mais dun impulso colectivo ou das neces idades individuais de

creacion?

Existe unha mestura das duas tendencias. Houbo traballo de animacion e
proselitismo ao tempo que a realidade ia sobrepasando todas as
expectativas. Desexos, razon e pulo mediatico conviviron. Unha profesion
mais unida ou capaz de comprender os beneficios colectivos da operacion

teria axudado a dotarse de mais peso.

(P) Existe algunha relacién coa industria ou hai un  ha ruptura total tanto a

nivel de narrativas como cos modos de producion?

Alguns dos autores poden ter cabida na industria e de feito asi parece que
lles vai acontecer. Moitos polo contrario viaxan polos camifios da arte
contemporanea, 0os museos e os festivais mais audaces baixo parametros

laborais alonxados da rodaxe masiva. Non € incompatible.

(P) Cales consideras que son as principais ameazas ou debilidades deste

tipo de cinema?

Moi claramente o propio modelo de producion, a esixencia persoal, as
dificultades de supervivencia e dignificacion do oficio, certa tendencia a
autocompracencia corporativista (0 cine de autor xera 0S seus monstros,
taras e estrelas) e renunciar a outras vias de exploraciéon (insisto na fuxida
do cine de ficcidbn ou certo desprezo a formulas tradicionais, as veces

simplemente mais honestas).
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(P) Como consideras que sera a evolucion deste cine  ma dentro de 10 anos?

Posiblemente entre a coherencia, o recofiecemento parcial, a dispersion e
0s novos rumbos. Non saber moito nin predicir con tino sen dubida seria
xustamente o mellor. Quereria dicir que imos levar moitas e frutiferas

sorpresas.

(P) Cal cres que debe ser o papel que debe xogar a  Administracién Publica
cara a este tipo de propostas cinematograficas?

Rotundamente: apoio, respaldo, consideracion de ben cultural.

(P) Consideras que inflie algo a singularidade gale  ga & hora de facer o teu

traballo?

Si. Ao tempo esta singularidade comeza a ter a habilidade de desenvolver
estruturas propias (encontros e festivais referenciais, publicacions, grupos

académicos, procuras de modelos de xestion e traballo en equipo).

(P) Consideras que ten a suficiente visibilidade o traballo destes creadores?
En caso negativo, de que xeito consideras que pode ser aumentada ou

mellorada esa visibilidade?

A distribucién é unha das cuestidns traxicas na historia do cine en Espafa.
Xustamente este cine traspasou lindes ata agora imposibles para a
producion galega, coa chegada aos grandes e prestixiosos festivais —o
premio en Cannes a Todos vOs sodes capitans resulta unha metafora
perfecta, pero pensemos tamén en Locarno, BAFICI,...—, pero vese envolto
na ameaza do ensimesmamento, de dispor dun circuito propio e Unico pero
insuficiente. Entre todos debemos crear e xerar mecanismos de visiblidade
dos produtos. A formacién progresiva de espectadores é fundamental. Os

filmes xa non deberan limitarse & mera exhibicion.

(P) Cal é o papel da critica respecto a estes novo  modelos de creacion?

Esencial. Cadra ademais cun novo paradigma ou maneira de entender o

oficio filmico. As fronteiras difuminaronse dun Xxeito mais claro e hoxe
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atopamos perfis ben poliédricos: programadores que dirixen, cineastas que
actuan, profesores que dan pasos laborais antes impensables, intercambios
de funcidn. Festivais, practica filmica, didactica e escritura van da man como

nunca antes acontecera.

Os novos formatos tamén consenten unha perspectiva mais ladica e
aberta, con capacidade de experimentacién e unha actitude menos elitista,
mais participativa, ainda que corren o risco da non especializacion, da

superficialidade e o traballo descoidado ou menos reflexivo.
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ANEXO I|.B.
Entrevista a Carlos Losilla

Profesor e critico de cine

(P) ¢ Qué valoracion haces del cine hecho en laactu  alidad en Galicia?

El «nuevo» cine gallego me parece uno de los mas revolucionarios del
estado espafiol, uno de los mas radicales, sobre todo en el sentido
lingtistico. Peliculas como Une histoire seule o O quinto evanxeo de Gaspar
Hauser son atrevidas, innovadoras, y a la vez muy frescas y casi en bruto,
algo asi como un cine reinventado. Eso hablando de las ultimas. Luego el
cine gallego ya ha sabido crear clasicos como Vikingland, que es una
referencia para todo el cine que se hace en Espafia. Metraje encontrado,
reflexiones metalingulisticas, cine cercano a la vanguardia, o bien un cine
gue se acerca a otras muchas fronteras, como Arraianos, que es lo mas
cercano a Straub & Huillet que se ha hecho jamas en este pais. La riqueza
de propuestas es considerable, y el hecho de que haya surgido igualmente
un productor como Martin Pawley significa que no se trata de imporvisacion,
ni de desarticulacion, ni de propuestas aisladas: hay un armazon, una

estructura comun que se esta construyendo.

(P) ¢Crees que existe un Novo Cinema Galego? ¢Tiene  razdén de ser esta

etiqueta?

Yo creo que hay cineastas en Galicia que estan haciendo cosas nuevas, y a
veces muy proximas entre si. La etiqueta me importa menos, y por eso lo
escribo siempre entre comillas, si es que lo escribo. Ademas, un «nuevo»
cine gallego implica el enfrentamiento con un «viejo» cine gallego, y no creo
gue sea el caso. Son peliculas que intentan investigar en el lado mas virgen
aun del cine, y en eso si son nuevas, en el sentido de renovadoras. Pero
respecto a Galicia, a Catalufia, a Madrid... Quiero decir que Arraianos es
nueva respecto a Ocho apellidos vascos, por ejemplo. Y eso deberia
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bastarnos. Lo cual no quiere decir que no se pueda hacer también una

comedia bien hecha en el ambito de este cine «nuevo»...
(P) ¢ Tiene razdén de ser hablar de cines nacionales  en el afio 20147

Esa es otra. Por eso establecia en la cuestion anterior esas
correspondencias. Supongo que filmar en gallego y con temas «gallegos» es
ya una propuesta distinta, es como desenterrar libros prohibidos, algo que
no sabiamos que existiera y de repente se nos ofrece a la vista. Pero yo
creo que los gallegos alcanzan todo su sentido cuando se cruzan con los
canarios, con los catalanes, etc. Y no porque a partir de ahi vayan a dar
lugar a un «cine espafiol», sino porque estaran en condiciones de ampliar la
red y vérselas con nuevos cineastas de todo el mundo. Tampoco me gusta
lo de «global», ni lo de «transnacional». Simplemente, las peliculas son
objetos productores de sentido cuyas ondas expansivas coinciden con otras
pertenecientes a otras peliculas. Eso puede pasar en Galicia en relacion a

las pelis que se hacen alli, y luego expandirse a todas partes...

(P) ¢Hasta qué punto es necesario hablar de un impu Iso colectivo, o tiene
mas sentido plantearnos hablar de las necesidades i  ndividuales de los
creadores para sacar sus proyectos adelante?

Son dos cosas distintas. Es cierto que, como decia Gonzalo de Pedro, este
cine puede venirse abajo en poco tiempo porque la gente ya no pueda
seguir trabajando tan en precario, y por eso no debemos hacer bandera del
low cost ni nada parecido. Pero también lo es que estamos en un momento
en que muchos de estos cineastas estan haciendo cosas que coinciden en
el tiempo y el espacio, y se conocen, y se ayudan, y los temas son comunes,
y también la forma, pese a su disparidad: todas estas peliculas hablan de la
desorientacion en todos los sentidos, incluida la desorientacion respecto a la
pluralidad, a veces excesiva, de la imagen contemporanea. Con sus
peliculas, estos cineastas estan intentando que el cine sea mucho mas
sencillo haciendo su trabajo: hacernos mas compleja la realidad. En ese
sentido si, es un impulso (se ven impelidos a ello, hay una necesidad) y es

colectivo (lo estan haciendo a la vez, y se reconocen en ello).



ANEXO I. Entrevistas realizadas a profesionais do sector cinematografico

(P) ¢Cuales son las principales caracteristicas de este nuevo cine u otro

cine espaiol?

Un poco ya he respondido en la pregunta anterior. Pero me gustaria
destacar también, aunque parezca que me contradiga, la ausencia de
caracteristicas concretas. Es decir, todo es polimorfo, mutante. El otro dia vi
Taller Capuchoc, de Carlo Padial, que es una pelicula que, hasta ahora, ha
ido cambiando de forma y duracidén en cada pase que ha se ha hecho de
ella, en evolucion continua, en transformacion permanente. Yo amplio eso al
resto del cine que se esta haciendo aqui y urdo una pequefia metafora: cada
vez que surge una pelicula de uno de estos nuevos cineastas (0 un nuevo
cineasta que se agrega), el puzzle cambia, y cambian los lugares de
significacién, las relaciones entre las peliculas y entre los cineastas. Es un

organismo vivo que va evolucionando.

(P) ¢ Crees que existe alguna relacién con el cinei  ndustrial o comercial, o se
ha planteado una ruptura total tanto en las narrati  vas como en los modos de

produccion?

Hay una sensacion de ruptura, si, de enfrentamiento, pero también porque el
cine «institucional» estd teniendo comportamientos muy agresivos, desde
una cierta critica que desprecia a estos nuevos cineastas hasta algunos
profesionales veteranos que se sienten amenazados, no sé por qué. Ahora
si hay diferencias en los modos de produccion: se produce sin tanto sentido
de la estructura industrial, atendiendo mas al discurso o la propuesta que a
lo que va a ser después de la pelicula. Y luego viene el periplo, que casi
nunca empieza en Espafia, sino en festivales internacionales, etc. Pero
insisto en que las multiples ramas de este cine se van a extender hasta que
algunas de ellas renueven también el cine de género. Bueno, de alguna
manera ya estd pasando: Daniel Castro en la comedia o Chema Garcia
Ibarra en la ciencia ficcion. Y el acercamiento aun debe ser mayor. Yo creo
que el objetivo no debe ser destruir el cine institucional, sino transformarlo.

Para empezar, que no sea tan institucional.

10



ANEXO I. Entrevistas realizadas a profesionais do sector cinematografico

(P) ¢Cuél es el papel de la critica respecto a esto s nuevos modelos de

creacion? ¢Y el de la Academia?

Ignoro el de la Academia, no pertenezco a ella en ningun sentido. Y ya he
hablado de cierta critica, a la que no le interesa nada lo que est4 pasando.
En cuanto a mi, y a muchos colegas que conozco, creo que, como siempre,
la curiosidad me llevd a este cine y la curiosidad me mantiene en él.
Entonces me veo obligado a desbrozarlo, a ver los nexos que unen a las
distintas peliculas, y también, una vez entendido (m&s o menos) a contribuir
a su difusion. Por eso el critico, en estos tiempos, es a la vez analista y
organizador, escribe y programa para que los espectadores tengan un
acceso mas facil a todo esto que, si no, a algunos, se les puede hacer

demasiado confuso. Un poco de pedagogia, como siempre.
(P) ¢ Cudles son las principales debilidades o amena  zas de este otro cine?

Lo he dicho ya: la precariedad. Y en eso van a ser responsables gobiernos,
politicas culturales, distribuidores, exhibidores... Si no saben que los
tiempos estan cambiando y no se reinventan. También es verdad que los
criticos debemos empezar a ser mas exigentes. Quiero decir que hasta
cierto momento hemos sido, algunos, incondicionales de ese cine, con el
objetivo de apoyarlo. Ahora empieza el trabajo de seleccion, en todos los

sentidos. Y los creadores deberian también ser conscientes de eso.

(P) ¢Cbmo seréa el escenario por el que transitara e ste tipo de propuestas

dentro de diez afnos?

En cuanto a exhibicién, todo esta cambiando ya. La gente conoce a estos
cineastas no gracias a las salas comerciales (que tampoco estan haciendo
nada por difundirlos), sino a los festivales, las muestras, los centros
culturales... Se ha tomado al asalto lo que antes se consideraba solo «arte»
y se ha puesto en relacion con el «cine», eso es importante. A la gente ya no
le importa que tal pelicula no se ponga en la sala de version original a la que
estaba acostumbrada, sino que la pueda ver, donde sea. La gente ya no va

al cine, va a ver las peliculas que le interesan de verdad, estén donde estén.

11
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Yo creo que por ahi van las cosas. Este cine forma parte de un nuevo
paisaje en el que quiza esté muriendo la sala tradicional, pero en el que

también hay mas propuestas que nunca.

12
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ANEXO I.C.
Entrevista a Manolo Gonzalez

Director da Axencia Audiovisual Galega

(P) Como xurdiu a idea de desefar as axudas que se  deron en chamar «de

talento»?

Cando gafiou as eleccions o bipartito, e houbo un cambio no goberno, un dia
chamoume Anxela Bugallo! e preguntoume se queria botar unha man, sen
pofierme ningun tipo de condicionante. «Vas facer o que queiras, non hai
problema, vas facer o que queiras». E realmente non houbo restricions ou
direccién politica algunha; non se nos coartou a liberdade de adaptacion,

pero si tivemos moitas limitacions todo o tempo.

Unha das primeiras cousas que habia que facer, na que sempre
pensei, era liberar o mundo das curtametraxes do corsé das produtoras, xa
gue levaba moitos anos vendo que era un engafabobos, levaba moitos anos
vendo que as produtoras non lles interesaban nada as curtas, o que lles
interesaba era sacar unha porcentaxe das axudas das curtas, polo que se

nos ocorreu a idea das curtas dixitais.

O que fixemos foi darlle moita bola e moito difieiro a producion de
curtas dixitais. Conseguimos a sinerxia con Igualdade e Xuventude para
crear unha lifa especifica para menores de 20 anos. Conseguimos unha
sinerxia con Muller para facer proxectos dirixidos por mulleres, porque
apenas habia mulleres no audiovisual galego. Habia moi pouquifias e era
unha forma de estimular, unha forma de que apareceran todos 0s anos
voces femininas no audiovisual. Tamén incluimos cousas que non habia ou

non existian para nada, como os contidos interactivos.

! Conselleira de Cultura durante o goberno bipartito.

13
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Nun principio non sabiamos que se estaba facendo unha lei de
subvenciéns. Nas axudas do primeiro ano non houbo problemas
xustificativos. Non houbo problemas de xustificacion de custes. Creo que
coa primeira convocatoria se fixeron 60 curtas. Nunca se fixera unha cousa

similar, nin sequera no ICAA.

Nesta primeira vez realmente non sabiamos que ia suceder, e
presentaronse 130 ou 140 proxectos, dos cales 60 se puideron materializar
ao abeiro da axuda, e o nivel de execucion deses proxectos foi case total,
exceptuando o de Anton Caeiro de A volta dos nove, que acaba de rematalo
agora, tardou bastante pero o unico falido podemos dicir que tamén se fixo,
co cal se pecha ese ciclo das curtas que se axudaron no ano 2006. E ben,
esa lifia de axudas creo que deu resultados espectaculares. De ai saiu
Cousas do Kulechov de Susana Rey, as peliculas de Pablo Millan, pezas

bastante interesantes. E permitiunos facer cousas diferentes.

Estas axudas tiveron moitos problemas de «comprension» por parte
do chamado sector audiovisual. As produtoras puxéronse de unllas contra
nos porque dician que o que tinamos que facer era darlles o difieiro a eles e
eles buscarian o talento, cousa que non é asi. Eu sabia que iso non ia
acontecer baixo ningunha circunstancia. Tamén lles parecia unha falta de
profesionalidade que estes chavalitos cunha camara puideran facer un filme,
e gque puidese ser de interese, porque para eles o unico discurso posible é
un discurso que se basea nunha posicion industrial dentro do corsé
convencional da chamada industria audiovisual. E n6s pensamos que a
tecnoloxia e os tempos eran outros e habia que pofier en valor un mundo

paralelo.

Un mundo que existia a parte do audiovisual, a parte do sector, un
mundo de creadores que estaban saindo das escolas, das facultades ou
mesmo afeccionados, e de xente que estaba estudiando féra... E ese mundo
paralelo habia que facelo visible. Esa foi a primeira forma que se nos
ocorreu, a formula de crear unha axuda especifica para esa xente. Onde non
habia produtoras, ainda que as axudas a produtoras se seguiron mantendo.

A politica da Axencia sempre foi abrir portas novas, pero nunca pechar as xa

14
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existentes. Ou sexa, seguir producindo curtas con produtoras pero

moitisimas persoas que tifian proxectos e algo que contar e puideran facelo.

Algunhas desas curtas viaxaron a Berlin, houbo un pequeno testeo ali
en Berlin nun lugar que non lembro moi ben e a xente que estaba ali
gustoulles moito ese material. Con ese mesmo material ou parte del
confeccionouse un programa para a Cinemateca de Lisboa. A producién
galega estaba na Cinemateca de Lisboa! Era a primeira vez que estaban as
curtas que ninguén valoraba presentadas polo director da cinemateca —que
daquela era Bernard Dacosta—. Eu vin a sesién enteira ao seu caron.
Pareceulle moi suxestivo, habia algo ali que non estaba nas poucas cousas

galegas que tifia visto ata enton, parecianlle frescas, audaces e distintas.

Isto foi para nés un gran estimulo. Logo paséronse en Curtas no
Nadal polos pubs de toda Galicia con Mister Misto, e fixose toda unha serie
de accidéns promocionais dentro do posible. Chamouse a Alfonso Pato de
Onda Curta para que se mercasen as curtas, todas pagando, non como
agora que non pagan un can. En fin, fixose todo o posible por esa nova

aposta que nds chamabamos mundo paralelo.

E o paso natural, no seguinte ano repetimos a experiencia. Nese ano
tivemos un problema, tifiamos mais experiencia e incorporamos as longas.
Pero o goberno funcionaba como departamentos estancos, e apareceunos a
lei de subvencions enriba, e provocou certos desaxustes e problemas de
xustificacion nalgunhas persoas que estaban a facer as curtas. Iso
obrigounos a cambiar a lifla da producién dixital no que despois se chamou
talento. E dicir, desvinculala dos procesos de producion, desvinculalas do
presuposto das axudas para que non estiveran no paraugas da lei de
subvencions e liberalizalas mediante un capitulo orzamentario que era de
bolsas. E iso permitiu recuperar o espirito orixinal con que naceran esas
axudas. E dicir, desvinculalas das subvencions e da lei que sabiamos que as
podia afectar desa forma. Foi asi como por fin se crearon as axudas a
talento, que tiveron un resultado espectacular, porque empezamos incluindo

longametraxes.

15
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As longametraxes nun principio estaban contempladas nun proxecto
similar, nas axudas a producién, nunha lifia desefiada para longametraxes
experimentais que dabamos a xente para traballar cunha produtora. Eran
axudas individuais, non se lle daban a produtoras, dabanselle a proxectos, e
logo para viabilizar esa axuda obrigabamos ou pediamos aos autores a que

se «casaran», se aliaran cunha produtora para levar adiante eses proxectos.

Asi pasou con Arraianos, que ia, en principio, con Benedeti; asi pasou
con Tralas luces ou 18 comidas, que sairon desa fornada, que ian con
Fernanda del Nido; ou asi pasou con N-VI. Todos eses proxectos estaban
dalgunha forma baixo o paraugas de longametraxe en soporte dixital. Non
era mala, de ata 80.000 ou 90.000 euros, e era unha axuda para pelis cunha

pequenisima ambicion.

Pasou o0 mesmo, a lei de subvencions entrou a saco, obrigounos a
cambiar o discurso, asi que esas axudas metéronse nas axudas a talento e
asi, digamos, puido manterse e recuperar o espirito inicial, que sempre foi o
mesmo: facer emerxer un mundo paralelo, facer emerxer o0 mundo dos
creadores que non tiflan ningunha posibilidade dentro da industria
convencional, porque lamentablemente os nosos produtores non distinguen
entre Howard Hughes e Godard. Cando se ve unha exposicidén pictorica,
ninguén pon en cuestion un cadro de Mondrian ou de Matisse e ninguén pon
en cuestidon que eses sexan grandes cadros porque, afortunadamente, na
historia da pintura todo o mundo entende que o estandar pictérico mudou co
tempo. Non se lle pide aos pintores que pinten como Velazquez, onde as
figuras se entendan, onde os codigos convencionais e tradicionais e a
lectura das imaxes poidan apreciarse e entenderse... senén que hoxe en dia

todo o mundo acepta un cadro de Mondrian ou de Kandinski.

Non obstante, iso non se lle aplica ao cinema e ao mundo audiovisual,
qgue ten que ter uns principios digamos clasicos, ten que ter unha estrutura
de presentacion, n6 e desenlace, ten que ter unha especie de realismo
cinematografico, cunha posta en escena superacadémica de plano,
contraplano e plano master, e toda esa historia.
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E dicir, temos un nivel de formacién na nosa sociedade moi pouco
desenvolvido neste eido, no eido do cinema non narrativo. Digo o cinema do
modo de representacion non institucional. Pensamos que as peliculas deben
ser daquel xeito e penso que hai un problema de formacion de base
importante e, por iso, penso que ese tipo de proxectos chocaban coas
dindmicas das produtoras. Os produtores que temos no pais, ese tipo de
historias non as entenden. Entenden que as cousas deben ir pola vella, as
curtas son curtas, para os produtores son unhas formulas para acceder a
outros soportes. Para eles son unha especie de proba e non entenden que

poden ser un lugar en si mesmo ou unha obra en si mesma.

Unha peza audiovisual pode ser curta ou longa. Non hai que codificar
que iso sexa instrumental. Facer unha curta é, simplemente, un fin en si

mesmo, e iso non se entende.
(P) Cal foi a inspiracion que se tifla no desefo das axudas?

Non vin inspiracion por ningures. Tan sO vin unha vez algo similar en
Portugal, pero para curtas non habia inspiracion posible porque fomos os
primeiros e os Gnicos que fixemos o das curtas. E un tema que levo eu
dende hai desde hai moitos anos, dende que estaba eu na escola. As
axudas para os creadores tefien que ir desvinculadas das dinamicas de
producién, ou polo menos se pode facer aproveitando a tecnoloxia, o
desenvolvemento tecnoldxico, e eu sempre defendin iso. Era unha opinion

gue sempre levaba comigo.

Me faltaba o das longas, que me parecia un paso un pouco forte pero,
certamente, vin unha proposta que se facia en Portugal —-e que
desgraciadamente se deixou de facer— e por ai fomos, porque tampouco
habia referencias do que se facia por ningures. Se as hai, probablemente as

haxa, eu non as cofecia.

O que pasa é que se estas nunha dindmica e estas buscando uns
obxectivos, tarde ou cedo aparece. Pasalle a calquera persoa. Se ti dis

«quero apostar polo mundo paralelo», obviamente, non hai que inventarse
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nada, é loxico. Tiven de unllas a todos os produtores por convocar esa lifia,
corres ese risco, pero prefiro equivocarme cos 30.000 euros de Oliver Laxe
que cos 300.000 de Susana Maceiras ou de Algora. E un risco mais

pequeno.

Eu estaba convencido de que, ao igual que nos pasou coas curtas,
era posible e non estdbamos a sofiar. Das 60 curtas do primeiro ano 5 ou 6
son moi boas, pofiamos que 10 son boas tirando a regular e o0 40% son para
tirar ao lixo... pero iso € o normal. Esa € a vida, a vida é asi. Hai que
sementar. Se queres calidade tes que ser xeneroso, aberto e xeneroso. Non
me parece tirar difieiro publico. Seria tiralo se subvencionase unha
producion para que a faga un vasco ou un catalan. Pero se ese difieiro
publico repercute dun xeito directo nas creaciéns dos autores galegos deste
mundo paralelo, me parece moi ben gastado, é difieiro que queda connosco,
non € un difieiro que se vai para a cota de coproducion a Valencia ou non
sei onde. E un difieiro que se queda con nos, paréceme un difieiro mellor
gastado ainda que non quedes contento ou satisfeito co resultado como

xestor ou administrador do difieiro publico.
(P) De que xeito a politica condiciona a creaciond e talento?

Non hai industria audiovisual no mundo que non tefla que ver co seu
goberno. O cinema soviético empezou cunha revolucion e déronlle a
oportunidade a Eisenstein, a Vertov, para facer as suas peliculas e fixéronas
ai. O cinema expresionista aleman apareceu porque despois da Guerra
Mundial o goberno dedicou esforzos a crear unha gran produtora, a UFA,
que no goberno da Republica de Weimar construiu uns grandes estudos que
desenvolverian o cine expresionista aleman. E o cinema cubano comezou
coa revolucion e pensaban que o cine de todas as artes era a mais
importante, tal e como xa dixera Lenin. A Nouvelle Vague francesa comezou
porque houbo un cambio de mentalidade e houbo un ministro que se
chamaba Malraux que foi 0 que creou as axudas sobre receita, as axudas
anticipadas sobre proxecto. Case todas as grandes cinematografias partiron
polas vontades do goberno. O que vimos dicindo podemos aplicalo ao Free

Cinema inglés, ao novo cinema brasileiro e podémolo aplicar ao cinema
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espafol dos 60 co cambio existente no goberno franquista que precisaban
que as peliculas fosen aos festivais e viaxasen..., e de ai sairon todos os
cineastas dos anos 60. E evidente porque a historia esta chea de datos nos
que se pode ver que cada vez que hai unha aposta politica dun goberno
polo cinema hai uns resultados que se ven ou se poden visualizar sen
ningun tipo de dubida... Se a pregunta € se hai unha relacion, pois por

suposto que hai unha relacion! Eu téfioo moi claro.

O tema da intervencién estatal ten unha grandisima influencia non s6
no referente as axudas sendn no tema de crear escolas, por exemplo. Para
incentivar e sacar xente, como se creou o Instituto Cinematografico no 55 ou
como puido ser no seu momento a Escola de Cine de Nova lorque, de onde
sairon Scorsese e compafiia. Hai moitas formas de facelo, non s6 coas
axudas. En calquera caso, se ti es un goberno e aplicas unha politica de
beneficios fiscais para a producion cinematografica como se fixo en Brasil,
pois terd un resultados, digamos, na industria mais convencional. Dirixes
dalgunha forma, o estado pode encamifiar cara un sitio ou cara outro...
Mentres estivo Pilar Mirg, todos os directores espafiois podian presentarse
as axudas anticipadas de André Malraux, cando chega Alborch e
especialmente co anterior Semprun, comezaron a pensar que as axudas
tilan que ser para os que comezan. O relevo xeracional comezou ai. De ai
saiu Alex de la Iglesia, Julio Medem, saiu moita xente porque as axudas
sobre proxecto debian ter unha ou daas peliculas realizadas, non mais. Con
Semprun, un simple cambio fixo que agromase unha xeracion nova de
directores, porque os produtores viron que a uUnica forma de acceder a

difieiro anticipado era asi, a partir do talento novo, e ese € o talento novo.

Esa é a forma, non como a que temos aqui agora, que mantemos o
mesmo sistema que Pilar Mir6. O tema das axudas sobre proxecto para a
industria en xeral sen ter en conta ningun elemento mais. Por iso temos a
algun director que esta no sistema galego facendo pelicula tras pelicula,
porque temos un sistema obsoleto que deberia ter cambiado hai tempo para
gue non fixeran mais. Poden facer pelis, pero non mediante este sistema. O

sistema de axudas anticipadas debe ser para xente que empeza, para xente
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e proxectos que arrincan. Por iso nés na Axencia desenvolvemos as axudas
automaticas, comezamos a desenvolvelas e implementamolas no ultimo
ano. Para comezar a partir de ai, se estivéramos catro anos mais teriamos
reorientado as axudas e teriamos deixado as de talento, producién para
novos directores con anticipo e as axudas automaticas como en calquera
outro lugar do mundo. Porque as axudas anticipadas deben ser para
proxectos especiais de caracter cultural e as automaticas deben ser para o
sistema industrial e as persoas que xa estan na industria e tefian

desenvolvido certo musculo industrial coas suas produtoras.

O que agora acontece non ten ningunha Iéxica. Seguimos cun modelo
de subvencidns obsoleto que non se da en ningun lado. Este € un modelo de
«Espafia do 82». D& igual, deste xeito un director podia presentarse
continuamente as subvenciéns, non quere dicir que sexa bo ou malo, pero
sempre eran 0S mesmos tipos 0s que eran subvencionados e non habia
espazo para o relevo xeracional. Aqui acontece o0 mesmo, sempre levan os
proxectos as mesmas persoas que estan pechando o paso a que 0s novos
realizadores podan agromar. E dificilisimo, son os mesmos tipos de agora
que os de antes. Ben, si, Quique Otero fixo unha peli, e Jorge Coira, e para
de contar..., estou falando do cinema industrial, non do paralelo. Con este
sistema ata que morra un director vai seguir facendo peliculas valéndose do
prestixio e é unha cousa que non ten sentido. Non ten Iéxica. Tefien que ter
algin mecanismo porque, se queren, tefien que poder seguir facendo cine,
pero non pode ser o0 mesmo procedemento polo cal os novos creadores
poden facer proxectos. Entén os produtores poden apostar por eles, se é
gue hai produtores en Galicia, como aconteceu no cinema norteamericano
dos anos 60, onde o beneficio das peliculas era moi cativo e as grandes
produtoras estaban arruinandose e apareceron uns tipos que facian curtas
moi transgresoras. Non obstante, a industria comprendeu, despois da peli de
Roger Corman, que iso tifia relevancia. Comezaron a contratar aos Oliver
Laxe... e asi fixo pelis Scorsesse... son pelis feitas por Hollywood para

salvar o cu.

20



ANEXO I. Entrevistas realizadas a profesionais do sector cinematografico

Se tivéramos produtores intelixentes aqui estarian pelexando por
todos estes tipos para facer as suas peliculas. Non se lles ocorre que unha
persoa que ten talento poderia desenvolver outro tipo de proxecto de
encargo se lle da a oportunidade de facelo. Aqui estamos onde estamos,
onde os produtores non distinguen un Kandinsky dun Veldzquez... seguen
facendo todos un Veldzquez e se a pelicula non ten unhas caracteristicas
establecidas entenden que ese non é un proxecto. Non entenden que hai

outras vias ou que poden arriscar a producir.

(P) Poderias establecer algun paralelismo do moment o actual coa

videocreacion galega dos 807

Se eu tivera que dicir os mellores tempos do audiovisual galego, eu diria que
0s primeiros anos que eran libres e sen cartos. As primeiras pezas perdidas
do ano 66, 67 e 68... ai non estiven en primeira fila pero fun espectador
desas peliculas. Lembro facer unha viaxe en tren dende A Rua ata Ourense

para ver A Tola. E eran pelis moi duras.

O cinema galego non existiu como tal ata 1984, que chegamos a
Direccion Xeral de Cultura e comezamos a facer a primeira convocatoria de
curtas. Foi a primeira vez que houbo unha serie de axudas publicas ao
sector audiovisual. O 17 de maio do 84 sairon as primeiras axudas publicas
para a producion de curtametraxes. Estaban destinados & primeira xeracion,
gue levaban cinco anos sen producir apenas nada. Empezaban co video,
pero ata o 84 non habia ningun tipo de producion audiovisual. E estaba o
dos videos e eu estaba ai e sacamos a primeira axuda & videocreacion que
houbo en Espafia. Nunca houbera un apoio semellante, tal e como di Eugeni
Bonet, foi a primeira vez que na historia do estado espafiol que se apoiaba
dende unha institucion a videocreacion. Estamos a falar do 84. Cando
empezamos lembro facer unha xira por todos os embriéns de produtoras
que habia e dixenlles en persoa que iamos facer a convocatoria. Incluso fun
ao Casino de Vilagarcia a falar con eles e tiven unha bronca porque lles
dixen: «ou pofiedes unha seccion de video para estimular a xente que esta
facendo videos con camaras». que tifian que incorporar a categoria de video

se gquerian seguir mantendo a subvencion e eles dician que iso non tifia
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futuro. Dirixismo cultural? O que queiras pero € asi. Eu no 81 e no 82 fixen
video nas aulas. Fun o primeiro tipo que fixo video en beta cos alumnos nas

aulas.

Asi que sabia que iso existia, existia un mundo paralelo onde a xente
creaba con outros medios. Con dinamicas de organizacion mais empresarial,
pero existia. E estaban empezando Video trama, etc. Tanto Veneno puro
como Denantes xa estaban en producion e xa non tiflamos forma de
axudarlles, pero nés o que fixemos foi facerlles uns folletos. E foi a primeira
vez que unha institucién pagaba un folleto completo coa historia da pelicula.
Non era un triptico, eran 20 paxinas con criticas, etc., e cada vez que tifian
que viaxar apoiabamolos. Eses eran os dous elementos, e organizamos un
monton de exposicidns do video galego. Iso naquel momento arrasaba entre
a xuventude galega. Se ti pufias video galego estaba a tope, se agora o pos
imos dous. Daquela, non sei por que, era a década dos 80, da Movida, e o
video era un elemento moi novidoso que enganchaba daquela. Eu lembro
colas en Vigo no ano 84 cando proxectamos todo o material producido nun
acto que se chamaba Identidades e que durante tres dias amosabanse
todas as curtas e por suposto que era un exemplo perfecto de intervencion.
Se lle deu a cada proxecto 500.000 pesetas da época e eu nunca estiven
como xurado en ningunha convocatoria da Xunta. Estiven dldas veces na

cocifia pero nunca me seleccionaron para comisionatr.

Lembro a primeira xuntanza e que algunha persoa cofiecida que a

curta Mamasuncion era unha trapallada.

Os resultados daquel esforzo foi que se fixeron seis curtametraxes de
16 mm e sete pezas de videocreacion, pezas como Salvamento y
socorrismo, Viuda de Gomez, O neno con pernas de chumbo, pezas que

sen aguelas axudas posiblemente non existirian.

A Videocreaciéon galega dos 80 é un exemplo perfecto para ver como
dende o sector publico e os poderes publicos se pode revolucionar un
ambito. Que pasou despois? botaron a Pousa e a todos e chegamos ao

bienio negro onde durante dous anos non se fixo practicamente nada. Vese
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moi ben polos anos quen esta nos sitios e que acontece despois. Esa
relacion tan directa coa administracién estd moi presente na historia do

audiovisual galego e universal.
(P) Como xurdiu o concepto «documental de creacién» ?

Igual que diciamos que o mundo paralelo existia é obvio que se fas unha
analise do que se fixo coas axudas publicas ata ese ano, 0 que se estaba
apoiando eran documentais televisivos, e evitando ese termo preferimos
falar de difusion cultural. Tanto Xurxo coma min sabiamos o0 que era un
documental de creacion, e decidimos diferencialos claramente para ver se
estimuldbamos, ao igual que o faciamos coa presenza das mulleres,
rapaces novos, o mundo paralelo. A ver se estimulabamos o documental con
outro criterio que non fosen os documentais televisivos, que eran todos
iguais. Ai, como sempre, 0s Unicos que entenderon a mensaxe foron os do
mundo paralelo, o mundo industrial non entende a diferenza entre un
documental de difusion cultural e de creacion. Para eles todo € un
documental. O problema, volvo dicilo, é da ignorancia profunda que tefien
eses produtores dos mecanismos da linguaxe audiovisual e a falta de cultura

que tefien case todos, agas excepcions.

E moi dificil falar con xente asi que pensa que son «cagadas» e coa
que falas unha linguaxe diferente, € o que dicia do exemplo da pintura.
Mondrian é pintura ou é Velazquez? Os nosos produtores estan na etapa na
que As sefioritas de Avignon de Picasso non era entendida. Estamos ai
ainda. Hai que ter certa sensibilidade e certa cultura xeral e, sobre todo,
certa aspiracion sobre o que debe ser a vida e o teu traballo como produtor e

creador para entendelo, se non non o das entendido.

(P) Cres que o cinema non esta considerado unha man ifestacion mais da

cultura?

O mundo cultural e cinematogréafico vefien separados dende hai moitos
anos. Como dicia Otero Pedrayo en 1955 «El cine es el espectaculo mas

aberrante que ha creado la humanidad. Es opio y ....nirvana barato del
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pueblo». Se buscas na revista NOs, paradigma da intelectualidade, non
aparece a palabra escrita nunca. Apenas unha vez aparece. Danlle unha
visita as vangardas literarias e pictoricas, son 0s primeiros en traducir a
Tagore, pero o cine non esta. Cando Castelao viaxa a Alemafia flipa cando
Ve as exposicions e cita certos nomes de expresionistas que lle influiran na
sUa arte, pero non se da conta de que os tipos dos que despois falara estan
todos a traballar na Ufa, facendo decorados. Non vai ao cine nunca, e
Vicente Risco o mesmo, pode flipar cos semaforos pero non nos fala do
cinema incrible que se fai en Alemafia nesa época. Non van ao cine. Non € o

Seu campo, non ten porque ser.

A tradicion cultural galega ata chegar aos anos 70 est4 moi afastada
do mundo cinematografico polas figuras senlleiras da cultura galega. Polo
motivo que sexa. O unico ao que lle gusta un pouco é a Vicente Risco, que
ten algunha apreciacion importante sobre o realismo situacionista. E o unico.

E Anxel Fole, que tamén lle gusta o cine pero como cineclubista.

En xeral estan moi afastados, e esa tradicion pesa. Por iso a cultura
galega e o cine non estan vencellados. E despois ocorre que, nesa época,
para facer unha pelicula habia que ter uns orzamentos grandes, e posuir
unha técnica moi elaborada. Facer unha peli non estaba ao alcance de

calquera, como agora. E comprensible.

Tamén o audiovisual ten o rollo de que non se achegou & cultura
galega. Cantas peliculas do audiovisual galego falan da historia? Cero ,
exceptuando a memoria histoérica, pero cero. Cantas peliculas do audiovisual
galego estan baseadas en obras da literatura galega? Chegan os dedos

dunha man.

Hai que dar polos dous lados. Porque os do cine tampouco tefien
moito interese... Se ti falas cos produtores galegos ves que lles importa moi
pouco Galicia, interésalles o negocio, que lles dean a subvencién, a cota de
producién... e se lles nota moito en todos 0s proxectos, na concepciéon das
historias e dos leit motiv das peliculas, con relatos non baseados na

organicidade no mesmo sendn na Xxustaposicion dos elementos para a
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coproducion industrial. Asi que eles mesmos son 0s responsables de estar
de costas a cultura galega. Se houbera mais proxectos que traballasen a
partir de textos literarios galegos ou que traballasen a historia do pais...
porque temos unha historia incrible con temas ben baratos e ben sinxelifios
de facer sen ningun problema. Pero claro, non temos Diaz Pardo no
audiovisual galego, non hai profesionais ou produtores con ese perfil. Asi

que hai que cambiar, a responsabilidade non é s6 da cultura, tamén é nosa.
(P) Cal é a importancia de producir cunha mirada lo  cal?

Iso é 0 que deberia ser. Todos os grandes creadores son moi concretos. As
grandes peliculas son moi locais. Pero aqui pensamos que para facer cine
temos que copiar modelos externos, con personaxes recofiecibles, con
moitas cousas de féra. Pero hai moitas cousas por descubrir aqui, 0 mundo
enteiro esta aqui. Para a xente da xeracién NOs o conta moi ben, ou Risco.
Risco bruxuleou moito e ao final descubriu que todo estaba aqui. Que aqui
habia os elementos necesarios para construir unha narrativa e construir
unha historia, ou construir unha estética determinada. Esta moi ben ter
bagaxe e viaxar, pero dende logo Galicia ten materia dabondo para facer
pezas alucinantes e incribles e interesantisimas. Hai que velas. Hai que abrir
os ollos e miralos. Non necesitas sair féra. As grandes cinematografias son
locais, no sentido en que centran a sta mirada no seu propio territorio, non

necesariamente todas pero a meirande parte si.

Despois hai historias que tes que construir noutros lugares, tamén
estd moi ben a mirada que constrien persoas externas. Pero moitas veces
nas lifias das axudas ves historias que se desenvolven en Cuba, en Africa, e
a maior parte das veces € unha trapallada porque van buscando valores
humanos de amizade, solidariedade, etc e todo iso estd aqui. Podes

buscalos aqui ademais é moito mais facilifio.

Colocas a camara na Habana e tes un plano fantastico. Coloca a
camara no Courel, en Sarria e veras como atoparas escenas similares e
veras como iso se vende, € 0 Unico que se vai vender. Imos competir

facendo pelis que xa fan outros ben nos seus territorios?

25



ANEXO I. Entrevistas realizadas a profesionais do sector cinematografico

A Galicola paréceme moi ben e xa esta inventada enton non fagas
Galicolas, fai un rollo de esencia de toxo que é Unico e iso si 0 poderas
comercializar. O que non vas poder comercializar € a Galicola, xa que todo o
mundo vai preferir a Coca-Cola por moitas razén. Pero se constrdes un
aroma propio e uUnico podes. Hai que moverse, hai que curralo, pero iso
podes vendelo. O Unico que podes vender porque o resto vai ser parecido
a... € o que eu lle chamo «arte provincial romano». A meirande parte das
peliculas galegas son arte provincial romano. A arte provincial romana é o
modelo hexemodnico e o que non se estuda en historia da arte é a arte
provincial romana porque os principais estdn en Roma e despois estan os de
Mérida que copian un modelo, pero en realidade é unha arte que non ten
sentido. A ver quen vai facer mellor a Nerén que os que estan ala. Colle
unha estética propia e faino ao galaico e entén diran. Que mirada mais guai!
Un Ner6n feito por un galaico.

Todo o mundo imita ao modelo americano e entdn por que fas unha
casa como a de Roma? Faina ti propia cos elementos de aqui, coas

estéticas e as formas.

(P) Cal é a tua valoracion do Novo Cinema Galego?

A meirande parte da producién galega € arte provincial romana. Estan
rodadas aqui pero podia ser en China ou en calquera lugar. O Novo Cinema
Galego € unha etiqueta util. Non hai mais que certa cuestién xeracional, pero
€ moi Util como etigueta e elemento diferenciador, e como manifesto,
digamos, dunha vontade de contar, dunha vontade de ser, dunha vontade de
existir distinta aos outros modelos. Enton paréceme moi util. Cada un vai do
seu pai e da sua nai, cada un conta unha historia dunha forma moi diferente
e non hai unidade de estilo nin tematica. Hai algunha cousa que si se parece
pero esta moi ben que sexa asi. Isto non seria arte provincial romana. O
outro son produtos de fluxo, de usar e tirar que non van envellecer ben. O
tempo vainos tratar moi mal. As pelis do Novo Cinema Galego o tempo
vainas tratar moi ben, o tempo vai xogar ao seu favor. Van ser como 0s

vifios, mentres que as outras van envellecer porque son peliculas feitas con
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formulas moi caducadas, feitas ademais nun momento de cambio do

sistema, onde a xente esta demandando outro tipo de narrativas.
(P) Cales son as suas caracteristicas?

Algunhas cousas tolas de Eloy Lozano poderian estar ai. Para min o Novo
Cinema Galego é unha actitude. Unha actitude ante o modelo establecido,
unha autoconciencia que sabes perfectamente o momento e o lugar no que
vives e que polo tanto conectas co mundo contemporaneo e as tendencias
contemporaneas e non che avergofia nada colocar as tuas pezas por ai,
porque tes unha certa seguridade no que estas a facer, cousa que non

acontece co cinema mais tradicional.

Un movemento sen dogmas, sen estilos, sen parametro algun, pero
que dalgunha forma é un sentimento, con referencia a unha sensibilidade
contemporanea e unha forma de ver o mundo a partir da tla propia optica e
de conexidén coa sensibilidade contemporanea. Son puntos de partida moi
distintos os de cada autor, pero entre eles parécense moito mais que as
propostas que se poidan facer dende o modo de representacion institucional.
Propofien unha ruptura total das formas e da narracion tal e como se vifian

entendendo ata agora.

Incluso as criticas que se lles fan son parecidas as que recibian os

artistas de vangarda.

Desinhibicion total ao igual que facian os videocreadores dos 80, pero

eses perderon a memoria.
(P) Ten sentido falar de cines nacionais en plenos  éculo XXI?

Sempre e cando a categoria axude a construir unha mirada sobre o propio e
sobre 0 entorno no que vives. Hai tempo estudei en psicoloxia un concepto
que se chama a «categoria da personalidade basica»: é o conxunto de
ideas, de formas de entender o mundo que recibes cando vives nunha
comunidade, unha forma de ver o mundo que estad construida sobre un

entorno determinado. E agora mesmo a personalidade bésica esta diluida
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pola globalizacién. Pero de todos os xeitos, a etiqueta do Novo Cinema
Galego é unha etiqueta que ten que pofierse a posteriori, cando haxa unha
serie de obras significativas cunha serie de caracteristicas comdns pero ata
agora non o vexo. Eu vexo ese batiburrillo. O Novo Cinema Galego € unha
actitude, é unha cuestion de marketing. Non tefien nada que ver unha
pelicula rodada en Marrocos, Costa da Morte rodada en castelan ou

Arraianos, que é a que mais me gusta de todas.

Iso € galego? Galego é a de Oliver Laxe? Galego € a de Arraianos,
dun rapaz que non é nada, que vive noutro lado? Tampouco. Lois Patifio

que vive en Madrid? Tampouco...
(P) Que é cine galego?

A tradicion que o que paga € o propietario. Enton se o difieiro publico co que
se fixo é galego, enton a pelicula é galega. Sempre foi asi se unha pelicula é
rodada no Vietnam pero esta pagada por unha empresa multinacional
norteamericana é unha pelicula norteamericana. Se unha pelicula de
producion inglesa esta rodada en Africa é unha pelicula inglesa. Ninguén o
cuestiona, nin se pon en dubida nin tampouco podemos cuestionar iso, unha
pelicula producida con cartos de aqui ainda que se rode en Marrocos é unha
pelicula galega. Se non estamos cambiando os parametros de analise da

cinematografia mundial.

Galego a nivel estético e demais... na mifia opinidn non hai un corpus
de pelis suficiente como para dicir se unha pelicula é galega ou non o €. Eu
non son capaz de definilo. Guiome polo libro antigo. O libro antigo ten o
criterio da producion, de onde vefien os cartos. A forma facil de definir se
unha pelicula € ou non é galega. Polo resto non son quen nin tefio criterios
para definir que € ou non é galego. O que hai ai € unha mirada persoal.
Unha mirada persoal dun tipo que € galego, Oliver, que se conexiona moito
coa cultura coa que se relaciona. Non tanto como Lois Patifio, que me
parece un erro grandisimo, na mifia opinion, a pesar de que tivera moito

éxito. Para min, se a xente que sae na pelicula estivese falando galego,
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tivese sido moito mellor porque é o seu. Non é porque eses tipos tefian que
falar en galego, € porque sempre falan en galego.(...).

A etigueta é unha etiqueta, € unha actitude. Non sei se As Mimosas
pode ser Novo Cinema Galego porque xa € outra division. Non o sei, xa
teriamos que empezar a cambiar e que isto non se converta nunha secta.
Pero eu seria moito mais amplo na etiqguetaxe. Gustabame mais o concepto
«mundo paralelo». Que non habia identidade, nin elementos identitarios de
galego, non galego, nin novo nin non novo. Ai estaban incluidos maiores,
non maiores, ingleses que viviran en Galicia... Ese era o concepto que
manexabamos ao comezo antes da etigueta do Novo Cinema Galego. O
mundo paralelo, que aludia ao mundo que non esta na industria, que estaba
moi claro. Esa etiqueta é moi facil de entender, a do Novo cinema galego é
moi dificil de comprender.

(P) Existe algunha relacion deste cine coa industri  a?

A industria non entende moi ben este rollo. E pasan de entendelo. Hai unha
serie de axentes de toda a vida de sempre, todo 0 mundo sabe e se cofiece
e coido que hai moi pouca conexion. Eu se puidera facer algo, fariao. Se
pode facer coas axudas para forzar e que as produtoras apostaran polos
novos autores e que tiraran deles. Se apostas pola liberdade pode ser un
pouco fastidiado pasar polo seu corsé pero para min o problema esta —e é

un problema de raiz importante— na falta de formacion.

Non atopo aqui a ningun Marin Karmitz ou polo estilo. Un produtor
gue cando ves algunha entrevista ves que hai un respecto tan incrible cara o
autor, un tipo que ten unha cultura tan incrible, un tipo cunha sensibilidade
tan especial que dis: se houbera tipos asi imaxinome que collia a todos
estes do Novo Cinema Galego e os pofila a todos onde fose. Despois
negociaria a horquilla, pero este teriao claro. Porque xa che digo, non

cofeceriamos a Kiarostami sen el.
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(P) Cales son as principais debilidades deste cinem  a?

As principais debilidades do sector son os produtores, non hai produtores
como diciamos que entendan a Kandinsky ou a Picasso ou que entendan
esta historia ou polo menos que poidan entender que isto pode ser moi
rendible.

E obviamente, un tema eterno é a distribucién. Marin Karmitz o que
fixo foi crear a sua propia distribuidora. E unha cadea de cines por toda
Francia. Este dedicalle unha parte moi importante & distribucion e agora hai
gue aproveitar que estamos nunha época de cambios, de novas tecnoloxias,
e, sempre digo, os rapaces de 1° da ESO fan pelis, fan fotos e toda a
historia. Imaxino que teran que incorporar todo o tema das novas

tecnoloxias a esta historia aplicadas & distribucion, que debera basearse ai.

E para min terd unha parte decisiva a formacién do publico. A
demanda pasa pola formacion audiovisual nas aulas dos centros educativos,
porque se non non vai haber demanda. Eu recordo que pofilamos os de
videocreacion (dos 80) e era un éxito rotundo. Os produtores cobraban polos
pases, cobraban ben. A entrada era gratuita pero garantias un éxito de
entrada e lle pagabamos aos autores, non era un «déjame tu peli y te hago
un favor» porque € que habia colas para entrar. Pero a xente, que estaba
entrando ai era xente que se educara nos anos 70 nos cineclubes, vendo
peliculas polacas, peliculas mudas, etc. E que se mataba por ver ese tipo de
cine. Hoxe en dia supofio que sabes como é a formacion dos rapaces. Pois
iso é 0 que hai. Mentres non entendamos que € fundamental crear publico.
Hai moitos elementos no sistema que tefien que estar, se non non existe
sistema e, polo tanto, non existe como sector. Se non, esta a producion por

unha banda, e o publico por outro.

E para que queremos distribuidores se a xente non quere ver esas

pelis?. Eses do Novo Cinema Galego parécelles un aburrimento.

Mentres non teflamos ese problema resolto é dificil que haxa

distribuidores, produtores e demais. Para min é un problema moi importante.
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Os produtores sempre piden mais cartos, os de AGAPI tamén, mais non
vexo que reivindiquen a creacion de publico. Tampouco se fai creando unha
sala, unha rede de salas. Se crea cando se fai un esforzo importante como
sector, que é que a xente entenda o audiovisual como un ben comun. Por
que a xente vai en masa 4s salas en Francia? Porque tefien un sistema
educativo no que en todos os liceos aprenden cultura audiovisual. Malo sera
que de todos eses 0 30% non vaian ao cine. Por suposto que van, e esa € a
clave de porqué os franceses van ao cine, e que non se lle busquen os tres
pes ao gato. «Os franceses son asi chauvinistas»... que va, 0 que pasa €
gue cando un rapaz vai en 2° de Bacharelato sabe quen é John Ford, sabe
qguen é Howard Hughes, sabe que é a Nouvelle Vague, tefien un publico
interno. «NOs o0s franceses somos 0S que inventamos o0 cine», e vas por
Francia e ves as librarias e en todos os escaparates hai libros de cine... e
agui para ver un libro de cine tes que suar. Hai sensibilidade, hai publico e
ese publico fai que se enchan as salas e que todo o sistema funcione. Aqui
iso deixdmolo totalmente morto, aqui nada, da igual. Os rapaces non tefien
idea, poden facer peliculas pero non tefien nin idea do que fan. E estan
acostumados a ver algo que non é cinema; mentres aconteza iso, non vai

haber nin Novo Cinema Galego nin nada.

A min faime moita coila, cando era novo 0os mitos da xuventude dos
gue nos gustaba o cine eran Pasolini, Rossellini..., e habia peliculas de
moito éxito pero que non lles dabamos ningun valor ou crédito. Todas as
peliculas de Alfredo Landa, esas enchian as salas... agora hai que ser como
Torrente, que € unha pelicula deleznable... e ese peso que ocupa nos
medios de comunicacién... porque o0s xornalistas tamén son uns
descerebrados totais que forman parte do problema. Non sei se viches o de
La Voz de hoxe.... Iso é como se na mifia época puxesen No besaras al
vecino del quinto como paradigma del cine. A xente que escribia tifia outro
punto. Agora a xente non ten nin idea e que é o0 que hai. Hai unha

desvalorizacion.

Se queres ser produtor de éxito o que tes que facer € Viaje al Norte.

Un tipo de Sevilla vén ao Norte e con iso obtés cartos. Pero a ver, iso hai
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gue facer pero facede iso con todas as consecuencias. Facede os modelos
gue funcionan... E se queredes facer cinema industrial facede cinema
industrial pero o voso non é nin cine industrial nin é cine de autor e moitas
destas estan a cabalo, con orzamento de cine de autor queren facer cine

industrial.

Non, o cine de autor é unha cousa e hai que facelo cuns parametros
determinados pero non cun orzamento de cine industrial, ou polo menos non
agora. Ao mellor noutros tempos, pero agora non se pode facer e hai que

facelo cunhas consecuencias.

O cine de autor € o Novo Cinema Galego e se fas cine industrial fai
cine industrial. Non digo cine comercial. Sabes a diferenza que tefio con cine
industrial e comercial? Comercial € cando a diferenza entre o custe de
producion e de amortizacion € positivo, entdn Eric Rohmer é comercial.

Comercial € cando gafio difieiro.

Cando estaba na Axencia dicia: «Agquna Axencia apostamos polo cine
comercial, por exemplo Eric Rohmer» e mirdbante con asombro. «Eric
Rohmer?» E dicia: «Vistes algunha pelicula de Rohmer?» E para min o
mundo se divide entre os que adoramos a Eric Rohmer e os que o odian.

Eric Rohmer ten setenta peliculas e se un produtor galego non sabe

quen € Eric Rohmer... € do que esta feita Las altas presiones.

Pero se a xente non cofiece a Eric Rohmer pensas «vaia merda...» e

iSO € 0 que pensan estes produtores.

Enton, a muller de Eric Rohmer, Marguerite Ménégoz, que era a sua
produtora dicia: «Eric Rohmer € o director mais comercial que hai porque
por cada euro que gasto en facer unha pelicula del gafio cen. Isto é
comercial porque por cada euro que te gastas gafias cen ao final do
proceso. Isto é comercial, o que facedes vGs non é comercial. V6s non

chegades».
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Que é un cine distinto? Vale, outra cousa € industrial. O cine
comercial. Costa da Morte é comercial. E por cambiar o rollo das palabras

gue como di Pablo Iglesias, as palabras téfiennos comidas.

Xogamos nun taboleiro de xogo que son palabras que estan mudando (...)

Hai que recuperar a palabra «comercial» e dicir, vés non facedes comercial,
nos si. Xa sabemos que non gaflamos para a piscina climatizada. Como
dicia Xacio, eu coa curta de Anacos levo un ano vivindo e eu digo: iso é
unha curta comercial. E estes argumentos non tefilen forma de ser
contrarrestados. A ver, busca no dicionario a palabra, o meu é comercial e 0
teu non. Non € cine de autor, iso € outra cousa. Isto € outra cousa que ao
mesmo tempo ten unha ollada persoal sobre o mundo? Vale, pero €&

comercial.
(P) Cal é o papel que debe xogar a Administracion P Ublica?

Xa dixemos gque todas as administraciéns poden impulsar e cambiar as
normas e o taboleiro de xogo onde xoga todo o mundo... Eu, e, dalgunha
forma, estaba implicito na Axencia, o que faria é abrir todas as portas, e
abrir portas novas, porque a xente confunde que a luz é o que entra pola
venta, pero hai luz noutros lados. Unha frase que me gusta moito que di
Chejov: «Hai mais luz da que entra pola venta”. A xente confunde esta luz
coa luz. Enton, abrir unha porta, a min custoume moitos problemas coas
produtoras. Abrir portas novas, os contido interactivos, os contidos dixitais,
as axudas de talento, as axudas a escrita de guioén, que incrementamos a
tope. As axudas ao circuito de cinemas dixitais, Flocos, que tivemos un
monton de problemas... Todo este tipo de movidas que foron incentivadas
dende unha administracion para potenciar, porque en definitiva, que era
Flocos? Todos eran unha serie de proxectos que para consolidala
necesitabamos catro anos mais, porque Flocos, a idea que ia con Flocos era
desefar unidades didacticas, envialas aos centros escolares sobre como
empregar determinados videos nas escolas para as clases de galego, para a

clase de ciencias, a clase de bioloxia ou a clase de historia.
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Enton, empezar a conectar un montébn de elementos que estan
gravitando no concepto «audiovisual galego» co seu publico natural. Crear
linas de sinerxia con toda esa historia... Logo algunhas portas ianse pechar,
que resultan inutiles, como por exemplo ese cine comercial que din que é
comercial pero que non. Tio ti es do cine industrial e buscate a vida por ai.
As axudas anticipadas debian ser s6 para 0s autores, para 0s que empezan.
Primeiro entras cunha axuda de talento, logo comezas a facer unha pelicula
cun pouquifio mais de ambicion e o difieiro € para iso. Un difieiro que,
digamos, para min é para estimular o talento e desenvolver estratexias que
teflan unha vontade comun. Se estiveramos na Administraciéon polo Novo
Cinema Galego, isto continuaria. Era 0 momento de comezar a recoller e
tivemos que marchar, pero haberia que traballar dun xeito sistémico, € dicir,
en todas as patas que sostefien o sistema audiovisual. Hai que traballar nas
teles. Hai que facer cambios moi grandes na transparencia na tele, politica
de contratacion, no rollo de que as series sO as poidan facer duas grandes
produtoras. Meterse coa casta. Ten que ver coa casta que esta controlando
o proceder do sistema audiovisual. Por suposto, que todo este material se
visibilice coa parafernalia necesaria, se contextualiza, se avisa ao
espectador, se promove. Nada que ver co que fai a television galega.
Traballar coa tele € unha pata, traballar coa sociedade a través da escola, e
habia unha lifia que xa estaba funcionando, que eran as salas dixitais, que
pretendian darlle rendibilidade e darlle un sentido de retorno e

economizalas, estabamos nesa época co proxecto bastante avanzado.

O papel da Administracion é dinamizar absolutamente todo, dende o
principio falamos das cantidades de cousas que pode facer a Administracion
para cambiar. David Puttman fala das intervencions estatais construtivas, as
politicas audiovisuais construtivas que te axudan a construir pais e a
construir un discurso, un pais e unha industria e un sector, unha forma de

entender a cultura.

Davd Puttman tamén di que el s6 quere producir peliculas das que se
poida sentir orgulloso. Non creo que ningun produtor galego poida dicir esa
frase, s6 quere producir cousas que se poida sentir orgulloso. E, en segundo
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lugar, sé quere producir peliculas que axuden a mellorar a vida da
humanidade, e todas as suas pelis tefien ese compofiente social, que nos
poden gustar ou non, tefien unha serie de valores humanos que non son
Torrente ou Ocho apellidos vascos. Son peliculas que tefien certa dimensién
ética-social, ainda que sexan peliculas que tefien un gran presuposto e
estan concibidas dentro do mundo hollywoodiense. Ese é un produtor inglés,
ese tipo de produtores tampouco os temos aqui. El lle chama intervencions
estatais construtivas. E dicir, axudar a construir o pais e a levantar a partir
dun sector determinado que, neste caso, € o0 audiovisual. A cantidade de
cousas que se poden facer son inxentes, pero nés agora estamos nun barco
sen rumbo, sen politica audiovisual ningunha, sen saber a onde se vai, e hai
que saber a onde se quere ir. Para min o primeiro é saber a onde se quere
ir, e esta administracion non sabe a onde quere ir, non o ten moi claro e para
ISO tense sospeitas. Hai unha falta de confianza, xa que eses criterios non se
aplican & casta. Si se aplicasen a todos... € como o criterio de que non
poden dirixir daas peliculas das axudas de talento, é ridiculo. Porque si lle
aplicas ese criterio &s axudas de producion estamos totalmente de acordo
podemos discutilo, pero vale. E entdn certos directores non poderian facer

peliculas porque xa dirixiron ddas.
(P) Cal e a tua valoracion do cine feito en Galiza?

A maior parte das peliculas son arte provincial romano, tefien ese leit motiv.
A maior parte das peliculas estan construidas en funcién do financiamento e
non da organicidade do relato. A maior parte do mal chamado cinema
comercial estda concibido sobre relatos construidos en funciébn do
financiamento, e que precisamente o cinema do 2000 para adiante, todo o
cine de coproducidon con Catalunya, con tal e con cal, tefien todos os
mesmos problemas, que son o da construcién do relato, non é un cine
comprometido co pais, nin coa sua lingua nin coa sua historia, ainda que en
todo hai excepcidéns. e € un cine que non ten publico. Ainda que hai
excepcions como O bosque animado que esa si a viron, ao mellor. Pero a
xente de agora non sabe que é Sempre Xonxa nin lle sona que € unha

pelicula galega. E iso é un problema dun sector. Cando a mocidade non
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cofiece que € unha pelicula galega nin é capaz de dicir algun titulo ese é un
problema bastante gordo. Tan sé ao mellor algunha de Ignacio Vilar que foi
por ali, polo instituto ou A lingua das bolboretas que a obrigaron a ver para
literatura. Hai unha desconexion moi profunda entre a sociedade e o cinema.
E dicir, se esa sociedade xa non se entera a nivel espariol, a nivel galego nin
che conto. Que pasa? Que 0s que estan facendo cine viven nunha burbulla
endogamica que se retroalimenta, onde estan constantemente mentindo uns
aos outros e cunha sociedade moi hipdécrita, na mifia opinion. E s6 confio na
xente do Novo Cinema Galego. S6 confio nela, os demais non me interesan,
non creo que teflan ningun futuro, ningunha posibilidade. Acabaran
pechando pouco a pouco como 0s grandes dinosauros, morrendo, e
quedaran os roedores. Son etapas secundarias, 0s pequenos roedores ou
0s pequenos mamiferos poderan sobrevivir. Non vexo moito mais, ainda que
soe apocaliptico. O mesmo pasaba coa animacion. «O sector da animacién
punteiro». Nada, non queda nada, éramos punteiros no mundo e non queda
nada, e a min que me digan a ver onde hai un director «comercial» Dani de

la Torre, Alex Sampayo, os que xogan nesa liga...
(P) Cal é o futuro do Novo Cinema Galego?

Se tefien vontade de existir si seguira. O cine en primeira persoa de Eloy

esta moi ben, e se ten vontade de existencia vai seguir.

Para min non vai s6 con ter vontade de existir. Alberte Pagan leva
moito tempo, € un tio traballador e teimudo e ai vai estar, vai ir sacando
peliculas. Se todos tefien ese punto de «por mis cojones» por suposto que
si, vai seguir existindo, e como sempre nunca choveu que non escampara, e
haberd un momento no que a Administracion retome as suas obrigas como

Administracion. Ten que aparecer nalgdn momento. Non sei cando.
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ANEXO 1.D.
Entrevista a Felipe Lage

Produtor de Zeitun Films

(P) Consideras ao NCG un movemento? Como o definiri  as?

Como unha xeracion de autores con raices galegas, con distintas
procedencias e formacions, e incluso estilos, pero cunha vision do cine

similar: o do cine como unha expresion artistica.
(P) Que caracteristicas ten para ti o Novo Cinema G  alego?

Liberdade, independencia, xuventude, visién persoal do artista, o cine como

proxecto vital, capacidade para producir con poucos medios.

(P) Como se pode seguir falando de «Novo», etiqueta  acufiada nos anos 60,

para algo de comezos de século?

Supofio que o de «Novo» utilizouse en contraposicion ao que existia antes

en Galicia.
(P) Pbédese crear un canon do NCG?

O mellor é que sexa libre, que sexan os propios autores a través das slas
peliculas quen o definan e redefinan continuamente. Creo que agora mesmo

son as propias peliculas quen mellor o definen.
(P) Cal é arelacion do NCG coa industria cinematog  rafica?

Industria, que industria? Simplificando, o cine ten dldas vertentes, 0 que se
ocupa e preocupa del como unha expresién artistica e o que ten pretensions
comerciais. Para o primeiro 0 ser industria é inviable e incongruente. E o
segundo, o comercial, en Espafia nunca conseguiu ser minimamente

independente das axudas estatais. Asi que industria, ben pouca.
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Se a vontade da pregunta é saber da relacion do NCG co cine
comercial en Galicia e Espafia, a mifia impresion é que é minima, e que se
trata dunha relacion de desinterese mutuo. Nin nos entenden nin lles
interesamos. Eles a ndés tampouco; na sua maioria s6 producen produtos
errados con continuos e patéticos resultados. O seu modelo é a todos os

niveis (financiamento, producién, distribucién, etc) a evitar.
(P) Esixe un novo modelo de producion este cine?

Non, nada novo. Simplemente é producir con menos medios, con equipos
mais reducidos e involucrandose (e conseguindo a involucracion doutros) de

xeito totalmente persoal en cada proxecto.

Creo que a maior diferenza coa producion industrial € que se
considera a cada membro do equipo como un talento e non un recurso. Dar
un espazo a cada talento para desenvolverse e espremerse fai que se

consigan mellores resultados, singulares e de conxunto, para a pelicula.
(P) Crees que ten maior aceptacion fora este cine q ue aqui? Por que?

E un cine de nicho e creo que nese sentido o NCG consegue explotar o seu
nicho do mellor xeito, tanto en Galicia como en Espafia e o estranxeiro. Non

vexo diferenzas especiais.

Si creo que o recofiecemento inicial internacional foi o que lle permitiu

autoafirmarse aqui en Galicia.

(P) Que trazo ten de cine nacional? Cal é a diferen za do NCG, se € que a hai,

respecto ao «outro cine espafol»? ou o clasificaria s dentro?

Hai moitas similitudes, xa que ambos sofren 0 mesmo sistema, que a falta
de axuda e proteccion, ata ataca estas propostas por non entendelas ou por
consideralas perigosas para esa suposta industria (xa dei o meu punto de

vista sobre isto).
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A influencia de Galicia, pola nosa cultura, a nosa historia, 0 noso xeito
de ser, a nosa natureza e xeografia, é as veces complicado de detectar en

certas propostas, pero sempre esta ai. Evidentemente isto nos particulariza.

E separadamente, creo que tamén é positivo estar afastado das
«capitais», onde o ser artista € en moitas ocasiéns unha pose bastante
baleira de contido. Vexo ali certa competencia interna que non beneficia.
Aqui somos mais naturais. A distancia coa que os galegos nos tomamos as

cousas (a ndés mesmos sobre todo) é positiva para a creacién artistica.

(P) As politicas culturais poden crear unha mirada ou un discurso?

Por suposto, e isto ten 0s seus perigos consecuentes (uniformizacion de

propostas, a cegueira lateral, a falta de evolucion, etc).

Pero en Espafa sufrimos politicas anti-culturais, as cales son
evidentemente tamén perigosas, compartindo similares consecuencias e
outras ainda mais graves: eliminacion e ridiculizacion da arte e a cultura,
desaparicion do artista como tal, etc. Todo o que nos leva a ter un pais

menos preparado, mais estupido e con menos futuro.

(P) Que achega Zeitun Films ou o teu traballo ao No  vo Cinema Galego?

En Zeitun traballamos nalgunhas das peliculas do NCG que méis resonancia
tiveron. Somos polo tanto outro actor do movemento, un facilitador. Supofio
gque a nosa caracteristica mais particular € que o facemos dende a producién

e a distribucion, o cal é, por desgraza, pouco comun en Galicia e Espafia.

(P) Cales son as principais carencias do NCG?

A dependencia econémica de subvenciéns e televisiéns, que prefiren mirar
para outro lado. Esta dependencia non é particular ao NCG, é comun a

maioria de creadores europeos e internacionais.

Se isto segue asi creo que a longo prazo sO6 poderan sobrevivir
artistas que producen de xeito cuasi individual e que poidan ter un soporte

econdémico alternativo (outro traballo, unha herdanza ou outras cousas como
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dedicarse ao furto).
(P) Cales son os retos que presenta o Novo Cinema G alego no futuro?

Evidentemente seguir facendo peliculas boas. Ese é o reto maximo, pero o
que esta en dubida é a posibilidade de seguir facendo peliculas. Os apoios e

as posibilidades son minimas agora mesmo e o futuro pinta peor.
(P) Débese reformular a proposta?

Non. Cada autor foi libre ata agora e ten que seguir séndoo. Isto non quere
dicir que todo sexa valido, sen6n que o creador ten que estar
irremediablemente no centro de calquera proposta artistica. Como foi ata

agora.
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ANEXO I.E.
Entrevista a Alberte Pagan

Director de Bs. As.

(P) Cal é a tua valoracion do cinema feito en Galiz  a?
Mellorou moito, en calidade e cantidade, con respecto a hai unha década.
(P) Consideras que existe un Novo Cinema Galego?

Hai cinema, moito del é novo, mais moi pouco é «galego», no sentido
militante. As etiquetas quiza sexan Utiles para facer critica, historia e

mercado, pero sempre resultan un pouco forzadas.
(P) Que caracteristicas ten?

Eu penso no cinema caseiro, non industrial, experimental, libre. Se algo
define o que se deu en chamar «Novo Cinema Galego» € ese afastamento
do mercado. O perigo: que realmente no fondo ao que se aspire é a que se
lle abran as portas da industria, con todo o que, estética e politicamente, iso

implica.
(P) Ten sentido falar de cinemas nacionais no ano 2  014?

Mais que nunca. Porque as nosas mentes nunca estiveron tan colonizadas

como agora. Temos gque liberarnos do escravismo mental.
(P) Consideras que existe unha mirada local? E impo  rtante?

Non concibo outra mirada, a non ser a dun astronauta en 6rbita.
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(P) Falamos mais dun impulso colectivo ou das neces idades individuais de

creacion?

Eu non formo parte de ningun grupo, co cal no podo falar polos demais. Eu

traballo como individuo e sigo 0s meus impulsos individuais.

(P) Existe algunha relacion coa industria ou hai un  ha ruptura total tanto a

nivel de narrativas como cos modos de produciéon?

No meu caso, non tefio nin quero ter ningunha relacion coa industria. O
capital todo o corrompe. Cando o obxectivo € o beneficio econémico, que

podemos esperar do lado creativo?

(P) Cales consideras que son as principais ameazas ou debilidades deste

tipo de cinema?

Quiza non tefia tanta visibilidade a nivel «oficial» (Iéase festivais, revistas,
salas comerciais) ou internacional, pero ten a forza e a enerxia e a pureza

da liberdade absoluta.
(P) Como consideras que sera a evolucion deste cine  ma dentro de 10 anos?

Moita xente acabard edulcorada formando parte da industria, outros
seguiremos facendo as nosas cousas alleos aos vaivéns histéricos, outras
deixaran de traballar porque ao que realmente aspiraban era a poder vivir

ben do cinema.

(P) Influiu en algo a formacién recibida en Galiza?  (Se € que te formaches en

Galiza)
Ningunha formacién na Galiza. Nin féra.
(P) Que foi o0 que te impulsou a emprender o camifio da creacion?

Sendo un home calado, as cousas que gostaria de patrtillar tefien que sair

por algures.
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(P) Cales tefien sido os apoios que recibiches para facer o teu traballo?

Un par de subvencions da AGADIC para sendos traballos.

(P) Cal cres que debe ser o papel que debe xogar a  Administracién Publica

cara a este tipo de propostas cinematograficas?

As subvenciéns poden ser positivas, pero quiza tamén se deberia incidir
mais en axudas a distribuciéon ou presentacién a festivais ou creacion de

salas para este tipo de cinema alternativo.

(P) Influiu en algo a singularidade galega 4 horad e facer o teu traballo?

Si, claro: son galego.

(P) Que destacarias do teu modelo de producién? Con  sideras que deberia

mudarse? Cara a onde?

A min valeme ben asi: fago o que me peta cando me peta.

(P) Reincides nalgunha tematica ou formato natiao  bra?

Viaxe, politica, cinema: mais non sempre.

(P) Hai algun factor clave no teu traballo?

Todas tefien unha lectura politica.

(P) Que referentes creativos consideras basicos no teu traballo?

Todo o cinema experimental. Sintome especialmente atraido cara o cinema

material-estruturalista.

(P) De que xeito accedes a eles ou cofeces estes re  ferentes?

En tempos, directamente a través da London FilmMaker's Cooperative. Hoxe

en dia 0 acceso ao cinema alternativo non € ningun problema.
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(P) Tes relacion con outros creadores cinematografi  cos galegos? E con

outros internacionais?

No sentido de compartir ideas e inquedanzas cinematograficas, realmente

non, salvando a Xurxo Chirro.

(P) Tes algunha afinidade co traballo dalgun cineas ta galego? De que xeito

se manifesta?

Non co traballo dalgun ou algunha cineasta, mas si cunha pelicula concreta:

Vikingland.

(P) Consideras que ten a suficiente visibilidade o teu traballo?

Pouca, tirando a ningunha.

(P) Que lle pides ao espectador que se enfronta ao  teu traballo?

Paciencia? Mente aberta e ollos abertos.

(P) Pensas que seguiras facendo filmes no futuro?

Si, por suposto.
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ANEXO I.F.
Entrevista a Susana Rey

Directora de As cousas do Kulechov

(P) Cal é a tua valoracion do cinema feito en Galiz  a?

Se me falas da ultima década, creo que en campos como a animacion e o
experimental, que cofiezo mais de preto, houbo unha notable mellora non sé
en numero de produciéns, senon tameén na calidade e na variedade da
tematica. Nas longas de ficcion, que son sempre o baremo que mide a
situacién oficial do cinema dun pais, creo que, salvo algunha excepcion, non
houbo grandes produciéns. Si é verdade que moitas produtoras galegas co-
produciron éxitos a nivel estatal, porque penso que facer ficcion a dia de
hoxe e sen ter unha industria consolidada, xa non digo como a americana ou
a francesa, senon moi lonxe ainda dos numeros da catalana para pér un

exemplo, penso que un bo camifio é o de coproducir.
(P) Consideras que existe un Novo Cinema Galego?

Tendo en conta que en Galicia a revolucion industrial pasou de largo e por
suposto tamén no cinema, creo que se pode falar dun xeito de facer as
cousas que ten moito de improvisado e circunstancial loxicamente, pero
tamén de fresco, intuitivo e voluntarioso, que son aspectos importantes na

creacion.

Sen entrar en consideracions sobre algunhas obras anteriores &
guerra, tivemos unha primeira xeracién de «Novo Cinema Galego» nos 70,
no que agromaron unha chea de xoves realizadores, moitos deles a caron

do paciente traballo de Dias Noriega, un auténtico patriarca iniciatico.

Creo que o apoio que se lle deu, nun momento dado, directamente

aos creadores (na epoca da Axencia Audiovisual Galega) e o labor de
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difusién e embaixada cultural que fixo a Conselleria de Cultura da Xunta de
Galicia entre 2005 e 2010, propiciou a emerxencia dunha especie de
segunda fornada de «Novo Cinema Galego». Neste caso, unha iniciativa da
administracion deu froitos significativos que comezaron a sentar as bases
dunha concepcion de cine galego no referente & tematica, escenarios, ideas
e xente de aqui que fixemos cousas modestas pero cunha vontade de falar
en clave universal dende o noso. Eu mesma sintome moi orgullosa de ter

levado ese xeito de ser galego dentro e fora do estado.

Ninguén pode negar, dende a perspectiva de agora, que todo aquilo
era xa un caldo de cultivo con visos de futuro que culminou unha etapa,
entre outras alegrias, cun galego apoiado dende a administracion gafiando

un premio en Cannes con Todos vés sodes capitans.

(P) Que caracteristicas ten?

Eu creo que toda boa creacion ten que partir da mirada propia e a mirada de
un € o unico peculiar que podemos aportar a xente que nos adicamos a arte.
Precisamente por ser propia de cada individuo, tamén o € dun pobo porque
ninguén esta féra do contexto no que vive e se desenvolve, ademais da

idiosincrasia lexitima de cada individuo, por suposto.

Outra caracteristica do modo actual de facer cine en Galicia é a
austeridade de medios de producion dos filmes, ao carecer dun minimo de
capacidade industrial que actle coa intelixencia suficiente para impulsar ese

cinema de mirada propia.

(P) Ten sentido falar de cinemas nacionais noano 2  014?

Creo que iso non é algo que haxa que decidir. Existen dende sempre
filmografias totalmente identificadas con unha ou outra cinematografia
nacional; cada pais ten a sla e non parece haber niso ningun problema.
Outra cousa € que no momento que as redes sociais pasan a ser «terra de
todos», este aspecto se poida diluir ou inclusive perder peso & hora de
inserir o percorrido dun creador no marco do seu pais. Mais cando neste

pais ainda estamos discutindo cuestidéns de territorialidade e cando Galicia,
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gue ten os seus sinais de identidade cultural perfectamente definidos en
moitos campos da arte (literatura, pintura, masica, etc), no caso do cinema,
penso que falta percorrido porgue o cine necesita unha infraestrutura moito

maior, un esqueleto forte sostido pola sociedade na que se reflicte.
(P) Consideras que existe unha mirada local? E impo  rtante?

Mais que mirada local, que &s veces da lugar a unha interpretacion pechada
e pequena, eu prefiro falar dunha mirada propia que, coma expliquei hai uns
paragrafos, € unha simbiose entre o individuo e o lugar onde mora e se
desenvolve. Visto asi, dende Aristételes até James Joyce, non hai ningun

artista que non tivera esa ollada enraizada no contexto.

Por outra banda, o micro e 0 macro creo que estan trocando as suas
posicions de forzas. Hoxe en dia vemos como pequenas historias contadas
dende lugares moi afastados das urbes ou dos grandes centros de poder
fascinan tamén ao publico porque o pequeno, cando contado dende o
talento e a universalidade, fai diana no imaxinario colectivo e, nun instante,
aguela cousa vivida dende a cercania expandese e faise grande. Galicia é
unha terra con unha tradicion oral secular. Moito antes de Cungueiro, xa
éramos grandes contadores de historias, pero tamén levamos nos xenes
toda unha mestura de narrativas exoticas de alén mares, das que o0s
tataravos trouxeron outras cores e tonalidades, América, Europa... Temos
moito que dicir porque temos unha forte cultura e unha tradicion sélida onde
apoiarnos e, cara 6 futuro, outeamos a inmensidade dunha maruxia creativa

ainda sen domesticar...
Por seren positivos, somos potencialmente cinematograficos.

(P) Falamos mais dun impulso colectivo ou das neces  idades individuais de

creacion?

Coido que xa contestei a esta pregunta co que veio dicindo... en todo caso,

fago eu unha pregunta e respondo:
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Tefien mais peso na creacién as necesidades dun individuo ou as do
grupo onde se insire? Penso que, ainda que unha sempre traballa dende

unha mesma, individuo non pode existir sen contexto.

(P) Existe algunha relacién coa industria ou hai un  ha ruptura total tanto a

nivel de narrativas como cos modos de produciéon?

E verdade que hai produtoras e persoas que levan toda unha vida inzadas
en facer cinema na nosa terra e que nos ultimos tempos naceron pequenas
empresas con vocacion e ilusion por facer cine galego. Iso xa é todo un
meérito porque falamos de superar moitas pedras no camifio e grandes

incomprensioéns.

Pero, como xa comentei, penso que falar de industria cinematografica

en Galicia seria desacertado e prepotente.

Creo que unha administracion competente deberia pensar o cine
galego coma un sector industrial en potencia, igual que o téxtil ou a ruta do
Xacobeo, por falar de exemplos exitosos. Eu particularmente, a dia de hoxe
sitiome fora dese punto de vista industrial. Tento explotar a liberdade que
outorga o0 «cine pobre», mellor «asilvestrado» como me gusta chamarlle a
aguelo que eu fago; «cine pobre» € un termo non sei se acufiado pero si
asumido polo cinema cubano, o cine tamén chamado «indie» ou as veces
«independente», aquel que esta carregado de ideas, entusiasmo e contidos
ainda que as pases canutas para financialo.

(P) Cales consideras que son as principais ameazas ou debilidades deste

tipo de cinema?

Se te refires ao cine galego mais «oficial», o que sae das nosas produtoras,
as ameazas son as de sempre: verse engulido polas grandes producions e

as sélidas cinematografias.

Xa sabes, 0 peixe grande que se come ao pequeno.
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Se te refires ao cine «independente», por non usar o termo de
«pobre», experimental, de autor, etc., por citarche o exemplo que mellor
cofiezo, Cousas de Kulechov, alén de percorrer Galicia de unha punta a
outra, levou sete premios (Brasil, Cataluiia, México, Galicia, etc.), foi
seleccionado en mais de trinta festivais de cine de diversos paises
(Alemafia, Bélxica, Turquia, Portugal, Cuba, etc.), viuse en moitos foros
culturais e nos Institutos Cervantes de Berlin e Lisboa, en The Graduate
Center of the University of New York, en diversas FNAC, emitiuse en varias

TVs e foi salientado en prensa especializada: Cahiers du Cinema, Variety...

Creo que isto deixa claro que conectou sobradamente co publico e
coa critica. Sen embargo, non pasou por nin unha soa sala comercial. O
publico estad preparado para ver outras cousas... pero a industria semella

gue ainda non.
(P) Como consideras que sera a evolucion deste cine  ma dentro de 10 anos?

Todo o mundo comenta que a rede € a grande esperanza deste tipo de
produciéns e que contara moito a capacidade de manobra da «carabela» na
gue creadores, produtores e distribuidores viaxen cara a este «novo mundo»

que... ollo!, tampouco sei se teran que facer o percorrido sempre xuntos.

Eu, polo de agora, viaxo soa e persoalmente, gustariame poder

seguir vivindo da mifia mirada... onde? Onde me leve o vento.

(P) Influiu en algo a formacion recibida en Galiza? (Se € que te formaches en

Galiza)

Formeime en Belas Artes e 0 mais preto do cine que estudei foi unha
materia de un curso denominada «audiovisuais». Eramos a primeira
xeracion de licenciados en Galicia, polo tanto a que sufrimos a consolidacion
de recursos humanos e materiais. A pesar diso, penso que todo o que ti
recebes na vida pasa a formar parte da tdia bagaxe cultural e emocional e

Belas Artes foi unha experiencia iniciatica.
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Nunca deixei de formarme e no 2008 recibin tamén unha beca para ir
a Escola de Cine e TV de San Antonio de los Bafios, en La Habana...foi

unha experiencia curta pero intensa.

Por outra banda, co tempo vivin a cabalo entre Galicia e Lisboa, fixen
o doutorado en Valencia, e agora volto a vivir entre Valencia e Galicia, pero
a maior parte das mifias vivencias, as que sen dubida construiron a mifia

mirada interior, esas son galegas.

Coiiezo a un chino en Valencia que leva vinte anos aqui e sempre me
di: «...Canto mais tempo pasa, mais chinés me sinto». E é asi, estar féra

redimensiona o que es.
(P) Que foi o0 que te impulsou a emprender o camifio da creacion?
Supofio que para entender mellor o mundo, velo dende outros angulos.
(P) Cales tefien sido os apoios que recibiches para  facer o teu traballo?

Recibin varias axudas para a creaciéon que se chamaban Subvenciéns de
Creacion Audiovisual para o Desenvolvemento e Promocion do Talento
Audiovisual Galego, concedidas polo AGADIC, Conselleria de Cultura e

Deportes da Xunta de Galicia.

Con iso fixen Cousas do Kulechov, Contrafilmes | e Contrafiimes I, e
unha version curta de O cadaver exquisito. Tamén a produtora Ficcion
Produciéns, Kairés, S. A. recibiu unha axuda para a longametraxe A maxia
do Cine cun guion meu (Axudas a Desenvolvemento de Proxectos de
Longametraxes), e logo de traballar moito no guion e no plan de producion,
esta empresa decidiu non producilo, o que para min foi moi triste e

desgastante.

(P) Cal cres que debe ser o papel que debe xogar a  Administracion Publica

cara a este tipo de propostas cinematograficas?

Sempre esta o eterno debate «subvencions si ou non?». Penso que a

cultura, igual que a sanidade ou outras riquezas colectivas, son un tema de
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interese xeral e, polo tanto, tefien que ter un apoio publico. Ogalla tivésemos

unha situacion ideal onde non fose necesario...

Se falamos da perspectiva de construir unha industria, s6 un tolo
poria trabas. Ninguén protesta porque as administracions subvencionen as
empresas automobilisticas ou inverta fortes cifras en compensar «perdas»
aos propietarios de autoestradas que xa pagamos sobradamente e

construimos cos n0sos impostos.

No panorama actual, se pensamos como se rescata unha e outra vez
a bancos e empresas cos cartos dos mesmos aos que roubaron, case soa
ridiculo facerse unha pregunta asi, sendo ademais catro perras as que se

destinan cada ano ao cine e a cultura.

E ainda mais radical, como é posibel que no século XXI a Asociacion

Francisco Franco poida ter un apoio publico e ninguén fale diso?.
(P) Influiu en algo a singularidade galega 4 horad e facer o teu traballo?
Creo que xa respondin tamén a esa pregunta. Son galega.

(P) Que destacarias do teu modelo de producién? Con  sideras que deberia

mudarse? Cara a onde?

O meu modelo de producién, como dicia a mifia aboa, «¢ o que deus me
deu». E brincadeira. O que quero dicir € que o modelo é o que as
circunstancias de cada momento fan posibel: normalmente é o de Juan

Palomo, eu o guiso, eu 0 como.

Cando o panorama da para outra cousa, faise outra cousa. Por
exemplo, acabo de presentar en Valencia, DUES FLORS PER A UN
CAVALLET, un ecofilm en construccié. E unha longametraxe documental
que fala da vontade dunhas persoas (un grupo de desempregados) que, no

contexto actual, deciden buscar unha alternativa de vida na bioconstrucion.

Dues flors... realizouse por crowdfounding, € dicir, por

micromecenado na rede. Polo tanto, participaron colectivos sociais, culturais,
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ecoloxistas e particulares, persoas que cremos que moitos modelos estan
esgotados e que xa é hora de pdr a imaxinacion ao servizo doutro xeito de

facer as cousas.

Tamén o cinema ten que levar o maxin mais al6 da pantalla.

(P) Reincides nalgunha tematica ou formato nattao  bra?

Temética non, formato gustame facer documental ou formatos que
respondan a cada idea. A «ficcidn» gustame vela pero, polo de agora, non

necesito facela.

(P) Hai algun factor clave no teu traballo?

Non o sei. Creo que é unha pregunta para outro.

(P) Que referentes creativos consideras basicos no teu traballo?

Si me falas de referentes creativos, daquela si que che podo dicir alguns e
prefiro falar de referentes artisticos e aspectos concretos, que falarche de

directores de cine:

Surrealismo, dadaismo, o absurdo, situacionismo e, polo tanto, os
x0gos de palabras, a importancia do relato e da linguaxe, o humor e a ironia,

O risco, o0 azar, etc.

(P) De que xeito accedes a eles ou cofeces estes re  ferentes?

Principalmente pola mifia formacion académica e tamén pola relacién con

outras persoas do mundo da cultura e doutros campos.

(P) Tes relacién con outros creadores cinematografi  cos galegos? E con

outros internacionais?

Si, tefio relaciéns con alguns, ainda que foi mais intensa na época en que
moita xente produciamos en Galicia. Agora moitos abandonaron este campo
e estan gafiando a vida noutras cousas. A xente volta a emigrar e, ainda que

a sociedade semella estar virando dende a produtividade cara a
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creatividade, debe ser so teoria barata porque é un momento duro para vivir
como autor. Aqui en Valencia tamén cofiezo xente: alguns abandonan e

outros resisten.

(P) Tes algunha afinidade co traballo dalgun cineas ta galego? De que xeito

se manifesta?

Si, sobre todo con Mario Iglesias. Non s6 porgue somos amigos hai moito
tempo e compartimos experiencias fortes que nos marcaron, senén porque
sempre estivemos estética e emocionalmente nun mundo creativo moi
preto... refirome aos referentes dos que falaba hai pouco, o surrealismo, 0s
xogos de palabras, o absurdo, a importancia do relato e da linguaxe, o

humor, a ironia...

Non sei se Mario é consciente... cada un coa sua mirada, claro... El

fai moi ben a ficcion e eu son mais do documental.
(P) Consideras que ten a suficiente visibilidade o teu traballo?

Creo que todos estariamos mellor se existisen as vias necesarias para
mostrar o noso traballo. Que todo fora un pouco mais doado para a cultura.
Que as administracidons non se repregaran sO sobre os valores de sempre
ou ao redor de artistas da sua «corda»... Mellor ainda, que os edificios e
recursos publicos estivesen de verdade abertos a todos os creadores...
Que, como vemos na TV, logo xa se encarga a seleccién natural (o publico)

de «nominar» aos que non tefian interese.

(P) Que lle pides ao espectador que se enfronta ao  teu traballo?

Que non coma pipocas.

Non lle pido nada. Mentres fas un traballo, non pensas en ninguén,
pero unha vez que o rematas e lanzas ao publico, necesitas a conexion,
claro, pero xa non esta nas tdas mans. Polo tanto, a ecuacion do publico
pode ser para que a resolva un produtor ou un distribuidor, pero non é tarefa

para o autor.
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(P) Pensas que seguiras facendo filmes no futuro?

Non sei se filmes pero direi cousas no formato que reclame cada idea.
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ANEXO I|.G.
Entrevista a Ramiro Ledo

Director de O proceso de Artaud

(P) Cal é a tua valoracion do cinema feito en Galiz  a?

Hai uns meses pedironme unha listaxe de filmes galegos e enviei a
seguinte, sen orde, que seguramente sirva para se facer unha idea do que

considero mais relevante:

- Paris #1 (Oliver Laxe, 2008) + La Rose et le Barrage (Marcel Hanoun,
1964) + O monte € noso (Llorenc Soler, 1978)

- Féra (Pablo Cayuela, Xan Gémez Vifias, 2012)

- Vikingland + 36/75 (Xurxo Chirro, 2011; 2009)

- Diarios + Lluvia + Middlebury (Eugenio Granell, 1960-1980; 1961; 1962)

- Cienfuegos 1913 (Margarita Ledo, 2008) + Adolescentes (Angel Santos,
2011) + Galicia Canibal [videoclip] (Os Resentidos, 1986)

- Alzheimer + 8 + Pornostar + Ventana + LimpaParaBrisas (Cris Lores, 2013;
2012)

- Eclipse + Tanyaradzwa + Bs. As. + Como foi o conto (Alberte Pagan, 2010;
2008; 2006; 2004)

- Montafia en sombra + Paisaxe-Duracion (Lois Patifio, 2012; 2010)

- Galicia + Almadrabas (Carlos Velo, 1936; 1933)

- Zeitun Films
(P) Consideras que existe un Novo Cinema Galego?

Desde que Alberte Pagan fixo Bs.As., entre 1999 e 2006, sen financiamento
alleo e comezou a circular en espazos habitualmente non transitados polos

filmes galegos, parece que todo colleu un pulo novo.
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Descofiezo se foi o caso de Pagan un dos inspiradores para o desefio
das «axudas ao talento» que puxeron en marcha Manolo Gonzélez e Xurxo
Chirro ao abeiro do bipartito PSdeG-BNG (2005-2009), pero parece evidente
gue o que estas axudas supuxeron foi 0 compromiso da Administracion para
gue estes custes minimos que supon calquera filme autoproducido os

puidesen enfrontar realizadores individuais, isto €, persoas fisicas.

Este engado foi recollido por un nimero crecente de cineastas novos,
aos gque se lles abriu unha cancela para pofier en practica de inmediato
proxectos que, doutro xeito, quen sabe se chegarian a sair a luz. Na
meirande parte persoas formadas fora de Galiza, ou que tiveron que ir fora
para poder ver filmes, e grazas a este apoio decidiron tirar adiante os seus
proxectos, que tiveron unha repercusion absolutamente fora de medida con

respecto aos custes de producion.

Estas axudas de talento foron as responsabeis directas, asi, de que
Oliver Laxe, Angel Santos, Lois Patifio, Xacio Bafio, o propio Alberte Pagan,
Xurxo Chirro, Peque Varela, Alberto Gracia, Eloy Enciso, Pablo Cayuela e
Xan Gomez Vinas, Eloy Dominguez ou Marcos Nine e seguro que mais
puideran animarse a facer filmes, continuar a facelos e ver que Locarno,
BAFICI, Cannes, Rotterdam, Mar del Plata, CPH:DOX, Xixén ou Sevilla
devecian por velos e defendelos.

Son as duias cousas: a infraestrutura da Administracion é
fundamental, pero en ultimo termo o mérito é da xente que conseguiu tirar

adiante os filmes.
(P) Que caracteristicas ten?

Penso que xa o respondin antes, pero por sintetizar: esta ligado ao apoio da
Administracion logo dun cambio de goberno; son homes na stia maioria e
novos tamén na sta meirande parte (ao redor dos 30 anos); esta feito por
xente que tamén, maiormente, se formou féra de Galicia; tivo proxeccion
principalmente fora de Espafia e de Galicia e, en calquera caso, en festivais

internacionais; non esta so feito en galego; polo xeral foron producions de

56



ANEXO I. Entrevistas realizadas a profesionais do sector cinematografico

orzamentos minimos (agas Arraianos); de moita heteroxeneidade tematica e

formal e cunha consciencia moi forte do tratamento formal dos materiais.
(P) Ten sentido falar de cinemas nacionais noano 2 0147

Supofio que a Unica maneira de obxectivar a nacionalidade dun filme é
comprobar onde se pagan a meirande parte dos impostos ao longo de todo
0 proceso de producién e explotacion a partir dos gastos e ingresos que se

xeran. Asi claro que teria sentido.
(P) Consideras que existe una mirada local? E impor  tante?

O importante é facerse entender por alguén que non sabe nada da tla

mirada local.

(P) Falamos mais dun impulso colectivo ou das neces idades individuais de

creacion?

Unha parte de aquilo ao que se lle di «Novo Cinema Galego» podese
considerar colectivo desde o punto de vista que houbo un apoio institucional
ao que puideron acceder varios creadores ao tempo. As necesidades
individuais de creacion s6 se poden materializar, por moi necesidades que
sexan, cando a xente que vai por libre ten outras fontes de ingresos que lle

permiten ir traballando nos seus filmes no seu tempo libre.

(P) Existe algunha relacién coa industria ou hai un  ha ruptura total tanto a

nivel de narrativas como cos modos de produciéon?

Oxala que pouco a pouco se vaia acadando unha certa profesionalizacion,
como xa acontece con Zeitun Films. Hoxe por hoxe a relacion coa industria

parece inexistente.

(P) Cales consideras que son as principais ameazas ou debilidades deste

tipo de cinema?

A fraxilidade das suas condicions de producion.
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(P) Como consideras que sera a evolucion deste cine  ma dentro de 10 anos?
Non tefio nin idea, espero que a xente siga facendo filmes.
(P) Influiu en algo a formacion recibida en Galiza?

No meu caso, todo o que aprendin en Galicia foi a pesar da formacion

regrada que recibin, con excepciéns contadas.

Foi importante para min un curso de documental en Pontevedra que
fixen con 19 anos e onde cofiecin a Joaquin Jorda e outro que deu José Luis
Guerin no CGAI na Corufia no veran de 2001. A partir disto, comecei a
relacionar o que até o momento era unha cinefilia mais anarquica e
desordenada, onde os meus referentes eran todo canto director citaban Jim
Jarmusch ou Aki Kaurisméki e que ia vendo como podia, coas filiacidns que

se foron trazando nestes encontros.

A creacion do Cineclube de Compostela na primavera de 2001, que é
onde realmente aprendin cousas, foi unha necesidade persoal para ver
filmes con mais xente, discutir e escribir sobre eles. En Santiago de
Compostela era imposibel, agas unhas semanas en Cineuropa. Na altura
(1999-2004) non habia dvd nin internet en Galicia, co que para ver cousas

habia que apafialas como se podia ou viaxando fora.

Tameén € verdade que non sabia que se podia estudar cinema
naquela altura, nin sabia ben en que consistia, nin medrei nun medio no que
iso fora unha opcidn que se contemplara. Eu ia para médico e ver Mones

com la Becky fixome pensalo mellor.

E poder rematar a carreira en Paris en 2004 cunha bolsa Erasmus

gue empreguei para ver filmes todo o tempo foi unha sorte.
(P) Que foi o0 que te impulsou a emprender o camifio da creacion?

Aprendin a montar por conta mifia cando Margarita Ledo me encargou para

a produtora NOS un filme sobre Carlos Varela Veiga, que logo foi CCCV
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(2005). Pasei un ano enteiro descompofiendo en planos todo o material

bruto para recompofielo de novo.

A mifia aproximacion ao cinema na practica foi similar desde ese
momento: primeiro deconstruir e analizar todo canto material tefio & mifia
disposicion (dividir todos os brutos por planos, velos en detalle, estudar ben
a documentacion e ser rigoroso ao empregala) e construir o filme logo
partindo de cero. Traballar todos os dias todo o tempo até que o filme estea

rematado.

Débolle moita confianza tamén ao grupo Gluglu (Vanessa, Eduardo e
Joao) por encargarme e pagarme a montaxe dos documentais Entrelinguas

e Em companhia da morte.

E sobre todo, estoulle moi agradecido a Gonzalo de Lucas, durante o
master de estudos de cinema da UPF (non o de documental), por esixirnos
un filme a cada alumno de tematica libre e facernos presentalo en pouco
tempo. Se non chega a obrigarme alguén, seguramente non remataria O
proceso de Artaud. En quince dias pechado na casa en xornadas de 12
horas vin que era capaz de facer algo que tivera sentido onde antes non
habia nada. Ai xa collin confianza e aproveitei a tesifia que tifia que
presentar, para estudar a fondo A estética da resistencia de Peter Weiss e
animarme a ir gravando cousas por libre. E un par de anos logo din

acabado, tamén por libre, VidaExtra.

(P) Cales tefien sido os apoios que recibiches para  facer o teu traballo?

A familia, a xente que tefio preto e coa que comparto a mifia vida, a xente
que confiou no meu traballo, unha bolsa Erasmus para ir a Paris a ver filmes
en 2003, unha bolsa de dous mil euros do Consorcio Audiovisual en 2007
para vir estudar a Barcelona e unha axuda de mil cincocentos do Institut
Ramoén Llull para subtitular VidaExtra, que me pagaron ao ano e pico de

solicitala.
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(P) Cal cres que debe ser o papel que debe xogar a  Administracién Publica
cara a este tipo de propostas cinematograficas?

Defendelas. A outra alternativa € a pura lei do mercado, e no mercado libre,

xa se sabe que o unico que ten liberdade € o que ten o difieiro.
(P) Influiu en algo a singularidade galega a horad e facer o teu traballo?
En que fixen os meus filmes féra.

(P) Que destacarias do teu modelo de producién? Con  sideras que deberia

mudarse? Cara a onde?

Non destacaria nada, s6 que me obrigou a aprender de xestion
administrativa e con Facenda. Ainda que € un exemplo ridiculo de como

xestionar faragullas.
(P) Reincides nalgunha tematica ou formato nattao  bra?

Alguén dixo un dia & saida dunha proxeccion d'O proceso de Artaud: «Non

queriades dialéctica? Pois aqui a tedes».
(P) Hai algun factor clave no teu traballo?

As cousas que me rodean. E que so podo facer filmes cando consigo xuntar
difieiro doutras cousas para dedicarlles todo o meu tempo até rematalos.
Para min cada filme é unha maneira de profundizar en contradiciéns que me
crean problemas (e que os crean realmente, non a min, sendn no noso dia a
dia), até o punto de non dalas sacado da cabeza. Facer o filme € unha

maneira de evidencialas e tentar superalas.
(P) Que referentes creativos consideras basicos no teu traballo?

As cousas que me rodean.
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(P) De que xeito accedes a eles ou cofeces estes re  ferentes?

Como podo, a meirande parte das veces por casualidade. Normalmente algo
espértame moito mais interese se non esperaba nada de anteman. Onte
mesmo vin unha exposicion dun fotografo de Barcelona que se chama

Xavier Ribas que me impresionou bastante.

(P) Tes relacion con outros creadores cinematografi  cos galegos? E con

outros internacionais?

Vexo os filmes se teflo maneira, sigoos por facebook e as veces vémonos

se coincide. Igual.

(P) Tes algunha afinidade co traballo dalgun cineas ta galego? De que xeito

se manifesta?
Ver os filmes de Alberte Pagan animoume moito a facer os meus.
(P) Consideras que ten a suficiente visibilidade o teu traballo?
Non depende de min.
(P) Que lle pides ao espectador que se enfronta ao  teu traballo?
Que non espere nada.
(P) Pensas que seguiras facendo filmes no futuro?

Estaria mais tranquilo sen facelos, pero as veces € inevitable.
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ANEXO I|.H.
Entrevista a Oliver Laxe

Director de Todos vés sodes capitans

(P) ¢ Cudles fueron tus inicios?

Tuve una asignatura de cine en el instituto en Monelos, en 2° y en 3°, fue
muy inspirador e hice un guién que se suponia ibamos a rodar pero el
profesor tenia la camara estropeada. Era un guidn bastante libre. Me

identifico mucho con él.

Posteriormente estudié Publicidad en Pontevedra y por mi cuenta
empecé a ir al Cineclub de Pontevedra y fue ahi cuando descubri un cine
distinto. Hice algun taller y fue cuando empecé a preparar el examen de
acceso a la Pompeu Fabra que era un poco de todas las universidades de
comunicacién la que tenia una direccién un poco mas cinematografica, y fui
a la Pompeu, entré para acabar el 2° ciclo y en paralelo empecé a trabajar
por mi cuenta... nunca fue la universidad ... siempre fue un complemento en

mi formacion personal, no lo contrario.
(P) ¢ Tienes alguna relacion con el cine gallego o ¢ on la tradicion gallega?

En mi caso es un poco mas complejo. Ya sabes que tengo la singularidad
gallega y tengo la singularidad de hijo de emigrantes y eso quieras o no te
dispone a la inadaptacion, a la extranjeria que es fundamental en el proceso
creativo y en la condicién de artista y yo creo que te ensimisma un poco. Esa
inadaptacién hace que te refugies en ti y generes un mundo personal, que

crees una provincia personal.

El contacto que tuve con mis abuelos en Os Ancares creo que si fue
muy fuerte. Fue un contacto de estar en contacto con una tradicion que

despertd en mi cierta sensibilidad y cierta sabiduria.
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Puedo decir esto al entender mi acercamiento a otras tradiciones
como puede ser en Marruecos de hoy en dia, que tiene un vinculo mas

importante con la tradicion.

Si puedo entender mi vinculo con la tradicion gallega. Las tradiciones,
en verdad, son iguales en todos los lados. Estamos hablando de un principio
anico en el que el ser humano es algo pequefio y sometido y que esta en
equilibrio y, en ese sentido, si puedo decir que para mi es imprescindible
tener un pie en la tradicion para dialogar con lo contemporaneo, con la
vanguardia. Estd en mi mirada y estd en mi mirada con el mundo esa

tradicion.
(P) ¢ Entonces hay de alguna manera una vuelta alas  raices?

No, no son las busquedas de las raices, es la busqueda de enraizarse, que

es distinto.

Porque raices, afortunadamente las tengo, no hubo que buscar nada.
Eso es lo bueno y lo malo de ser gallego. Estamos demasiado enraizados.
Desde el punto de vista del arte es un problema: estamos tan bien que no
necesitamos buscar nada, no necesitamos expresar nada. Ya esta todo,

estamos emancipados.
Soy poco gallego.
Es peligrosa Galicia porque te quedas, te hunde.
(P) ¢ Como definirias tu modelo de produccion?

Hasta llegar a As Mimosas siempre he optado por la autoproduccion, y
ahora no es que me arrepienta, pero al hacer un proceso mas ambicioso, al
trabajar necesitando ayuda, necesitando produccién, implica que no
controles los tiempos de produccion y de rodaje, lo cual puede ser bastante
frustante. De otra manera, controlas mucho mejor los tiempos, las

necesidades, ruedas con lo que tienes y ya esta. También produces o
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escribes mas en funcion de tus medios. Ahora vuelvo a pensar mas en

procesos de este tipo, mas pequefios. En fin, quiero continuar con Paris.
(P) ¢ Consideras que hay algun tema recurrente entu  trabajo?

Digamos que sin intentar ser muy abstracto, una vuelta a los origenes sin
mucha nostalgia. No es una vuelta atras, es una continuacion y, en mi caso,
pasa por fundirme definitivamente en la naturaleza y salir del lenguaje, que
es el objetivo de todo artista, de todo poeta. De usar las imdgenes para ir
mas alla de ellas. Ultimamente he estado filmando en esa linea, filmando sin
ningun tipo de cuestionamiento artistico. He filmado aquellas cosas que hay.
Los amigos, las casas, los arboles. Lo he filmado m&s como busqueda de

aquello que hay y de compatrtirlo.

Estoy cansado de esperar para rodar, de complicarme tanto a la hora
de construir un proyecto y nada, la casa esa de Ancares quiero que sea un
centro de creacion y de busqueda. Es contradictorio, porque es una
paradoja, haces cine para un dia dejar de hacerlo. Me veo si sigo en estas
busquedas con las que estoy sin la necesidad de hacer cine en breve. Me
parece que el cine es proyectarse demasiado, y mas ridiculo el poner una

camara y el filmar.

Con Berto Gracia hemos rodado y le produje la peli, con Berto es muy
edificante rodar y muy dviertido. Soy amigo de todos, me gustan los trabajos
de todos. Me gustan muchisimo. Me gusta la peli de Xurxo, me gusta
Arraianos, Costa da Morte. Me gusta muchisimo Montafia en Sombra. He
intervenido en algun que otro montaje. Por ejemplo, estuve muy cerca del de
Arraianos. Pero en estos momentos estoy en una época de escepticismo en
mi relacion personal con el arte, no en la importancia del arte o su rol en el
mundo como catalizador de luz. El estatuto del arte es claro, es
trascendental, es una de las pocas maneras de inserir espiritualidad en la
gente y de que vibre y experiemnte amor la gente. Pero si en mi relacion, en
mi necesidad de explicar o de entender algo. Como soy mas escéptico,
como creo menos en el estatuto del artista en mi, no encuentro tanta

afinidad en otros artistas. Me parece mas fascinante el artista que esta en
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proceso de cambio. Me interesa el arte como medio o herramienta de
liberacion, no como fin. Y hoy veo més al artista cultivando el sintoma.
Proyectandose mucho, disfrutando de la disociacion y de la relacion egotica
con su obra. Y es normal y es humano y convivo con ello, pero intento

trabajarlo.

Ahora mismo voy a volver a producir desde un contexto de las artes
plasticas. Trataré de tirar mas de ayudas y subvenciones. En paralelo
trabajo para la television en Marruecos en una serie documental. Antes tenia
mas claro, después de Capitans, que queria trabajar en un contexto

industrial y ahora tengo mas dudas.

El peaje es demasiado grande. No hay peaje. Hay que saltar la valla 'y
que no te mueras en el intento. No es sdlo lo que hay que pagar, también
son las heridas, y después te preguntas si vale la pena el esfuerzo, la
disociacion, el ruido. Yo estoy en un momento en el que intento trabajar mi
aceptacion e incluso lo malo que me sucede. Entender que todo lo malo que
me sucede es bueno para mi. Toda esta lentitud con la que estoy
produciendo la peli tiene algun sentido que por el momento solo entiendo

parcialmente.

He tenido que salir y dejar el barco encallado y airearme un poco, y a
ver si cuando suba la marea me lo llevo. Pero son muchos afios de

intensidad creativa.

(P) ¢Cual es tu valoracion del panorama de creacion cinematografico

gallego?

El panorama en Galicia me parece bueno, me parece importante, trabajos
como Arraianos, Costa da Morte o Vikingland son porticos de la gloria. Hay
un patrimonio material e inmaterial muy importante y muy bello. Pero creo
gue es interesante que la relacion que tenemos entre nosotros va mas alla
de nuestros egos. Tenemos ganas de empujar y colaborar entre todos para
impulsarlo. Hay un mucho meeting, mucha automasturbacién y onanismo y

aunque no me parece mal es indisociable de compartir algo, de alguna
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manera ir a un festival es una manera de certificar que no has hecho el amor

con algo.

Antes me comentabas de compartir con gente de Galicia, yo conozco
a Berto de la facultad y he vivido con él en Barcelona. Y al resto lo he ido
conociendo poco a poco. Yo no vivo aqui con ellos. La mayoria de los
creadores me envian su peli para que la chequee y es una red informal. Ese
tipo de red informal es muy positiva, si de alguna manera, con los afios se

fortalece me parece positivo si no se desvirtian sus principios.

(P) Consideras que es un impulso colectivo o respon de a una cuestion del
momento, como ocurre en otros sitios del estado esp afiol, que estan
saliendo nuevos creadores con nuevas miradas y form as de entender el

mundo?

Lo que dices que pase en el resto de Esparia es interesante. Que pase en el
resto de Espafia igual. Yo creo que pertenecemos a una generacion y mas
alld de que haya unas ayudas, un respaldo politico econémico o lo que sea.
Somos una generacion que no nos esperabamos nada, con un escepticismo

ya innato.

Me habian hablado de las ayudas de talento pero en ningiin momento
me habia planteado presentarme a ellas porque sabes que eso no es para ti,
sabes que el mundo institucional no es tu rollo y se lo dije a Manolo. Con
ayudas o sin ayudas voy a hacer mi peli igual. En aquel entonces habia

soberbia.

El fracaso o el éxito es muy relativo. Puedo hacer una peli con un
presupuesto semiindustrial. As Mimosas son 900.000 euros. Sales de
Cannes y dices, si no es TVE es la Gallega, un poco de ayudas. Y te
planteas hacer una peli semi industrial y eso ha sido positivo, porque he
aprendido cosas pero me he visto un poco encallado. Ahi es donde me he
creido y me esperaba algo del sistema y ya ves que me he desesperado, he

aguantado y al final hay momentos en los que hay que desistir. Si no se
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rueda esta Navidad se anula el proyecto porque no vamos a estar ahi erre

que erre.

(P) ¢Consideras que existe un canon o0 que pueda lle  gar a existir un canon,
como sucedié con otros cines que en su momento fuer on un ejemplo de

cine arriesgado?

Ya hay un canon, el cine experimental o el cine mas arriesgado. Menos la
peli de Berto o la mia, todas las demas responden a un canon. No es malo,
no lo digo como critica pero si adelantan. Hay algo muy positivo en ellas,
incluso Vikingland, es que hay un dialogo con la vanguardia y yo creo que
eso nunca sucedid, por lo menos que yo sepa, lo que pasa es que no
siempre se hace de la vanguardia algo personal.

Se imita el canon de la vanguardia con elementos nuevos, mas
debidos a la latitud donde se filma pero no se hace la vanguardia un gesto
personal mas que en la peli de Berto, que es un extraterrestre, un bicho, un
valiente, con un salto a la piscina. Las otras peliculas son muy medidas y

conservadoras.

Contradictoriamente, la peli de Berto es la primera que se cumple a

rajatabla el guion.

Lo que pasa es que el guién ya es un salto al vacio.

Hoy vuelve a ser la institucion muy estéril, hasta hace poco nunca
nadie se te acercaria a animarte tal y como sucedia con el momento de la

Axencia, que te animaban a hacer tu pelicula.

Berto siempre se distancia del Novo Cinema Galego, pero esta peli se
ha hecho gracias a mi, en realidad, la peli la ha hecho él. Pero si no estoy
detras sosteniendo toda la produccion no se hace en su vida. Es mérito de

él, de su talento, de sus conocimientos y €l siempre ha ido adelante.
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(P) ¢Cuéles deben ser los referentes a la hora de e mprender un proyecto

cinematografico?

Hay que volver a dialogar con los maestros, los ultimos maestros del cine
que hubo. Es como si volviera a tener una vision humanista del cine y, por
tanto, popular. Es una hipétesis, no estaria mal. Tenemos una mala

concepcion del hombre.
(P) ¢ Qué ha supuesto para ti la digitalizacion?

La digitalizacién para mi ha sido buena porque ha abaratado el precio de mi
camara porgue nadie las compra. La mayoria tampoco estan filmando en
digital (Berto, Angel Santos, Lois y su proximo proyecto y yo). Al final hay
mMas gente que esta haciendo las cosas en cine. Hay que ser muy visceral
para trabajar en cine y esa relacion no la tienen todos los realizadores y les
trae poco en cuenta hacerlo en uno u otro y si tienen que priorizar prefieren
gastarse el dinero en otra cosa. Para mi es indispensable. En digital me
aburre enormemente. No hay viaje, no hay vibracion, el cine deja de ser un

arte de sumision.
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ANEXO I.1.
Entrevista a Vicente Vazquez

Membro de WeareQQ e director de Canedo

(P) Cal é a tua valoracion do cinema feito en Galiz  a?
Ten o seu mérito.
(P) Consideras que existe un Novo Cinema Galego?
Si.
(P) Que caracteristicas ten?
As caracteristicas que lle deron os seus ideadores.
(P) Ten sentido falar de cinemas nacionais noano 2 014?
Sinceramente non o sei, para min ten mais sentido falar de arte ou de cine.
(P) Consideras que existe unha mirada local? E impo  rtante?

Os modos de mirar son procesos particulares de cada persoa, e menos
ainda que a mirada péidase encasillar en algo relativo a un lugar xeogréafico.
Non creo que a mirada afecte a unha parte dun todo, que a mirada poida
funcionar como unha anestesia local na que se esquezan as outras partes
activas que estan sen anestesiar. En realidade penso que nos procesos nos
que intervén a imaxe-tempo intervefien mais a razén, a intuicion, a
experiencia e a técnica, como a tecnoloxia empregada. Non € 0 mesmo

unha gravacion cunha lente de 50 que cunha 70/200.

En definitiva, creo que pode existir unha vontade, unha accién, unha

necesidade de mirar o local. Mais que unha mirada local.
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Gustame moito unha frase de Bergson: «O mecanismo do noso

cofiecemento comun é de natureza cinematografica».

(P) Falamos mais dun impulso colectivo ou das neces  idades individuais de

creacion?

Para min a colectividade ¢é algo inherente ao cine, sen ela o cine non poderia
levarse a cabo. Depende do momento e do lugar. O impulso individual
creativo, sempre necesita doutros para ser executado, require de
tecnoloxias, técnicas ou mediadores. O que chamas mirada é o produto
dunha asociacion temporal de todos eles, cada un co seu programa e 0S
seus obxectivos. Un &mbito meramente humano sempre depende de outro e
da ferramenta (tecnoloxia). As grandes producions de Hitchcock necesitaban
dun colectivo moi grande para levarse a cabo, pero estas & sta vez non
serian nada sen Alma Reville, a sta muller; e viceversa, Alma non seria tan
importante e decisiva para o cine de Hitchcock se non contase co feito polo
seu marido e por extensién, polos demais e polos medios técnicos
empregados. O mesmo ocorre dende figuras mais individuais ou
independentes como Jem Cohen. Jem Cohen non poderia facer nada sen
Fugazzi e Fugazzi non teria imaxes salvaxes se non fose por Jem Cohen... e
coa mesma todos eles non serian como son sen a tecnoloxia do 16mm ou

do Super-8.

(P) Existe algunha relacién coa industria ou hai un  ha ruptura total tanto a

nivel de narrativas como cos modos de produciéon?

Claro que existe una relacion coa industria, xa que dunha maneira ou doutra
(narrativa ou produtiva) calquera realizadora ou realizador depende desa

relacion.

A producion de imaxes en movemento adoita requirir, a maior parte
das veces, dunha suma importante de obxectos producidos industrialmente,
pero non sO de obxectos, senén de formas de organizacién do traballo, por
exemplo. Os materiais obtidos estan en gran medida determinados polas

calidades destes obxectos e formas de organizacién e, polo tanto, destas
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relacions co industrial. De toda a influencia que o industrial ten no cine, as
industrias cinematograficas, se é que realmente podemos definilas asi no

Noso contexto, son as menos acusadas.

(P) Cales consideras que son as principais ameazas ou debilidades deste

tipo de cinema?

Se preguntas polas debilidades do cine independente, a maior ameaza ou
debilidade é que este quede sen curiosidade. O peor que pode pasar é que
se esqueza do desexo de cofiecer o que non se sabe. dame a impresion que

neste momento se cre saber todo, e para min iso € un verdadeira ameaza.
(P) Como consideras que sera a evolucion deste cine  ma dentro de 10 anos?

Pois sabereino dentro de 10 anos. Non hai un sO cine, hai moitos cines,
algins  evolucionan, outros revolucionan, outros involucionan,
transformanse, mutan, apaganse, e outros seguen sempre igual e niso

estriba o seu valor.

(P) Influiu en algo a formacion recibida en Galiza?  (Se € que te formaches en
Galiza)

Si, como a que recibin féra dela.
(P) Que foi 0 que te impulsou a emprender o camifio da creacion?

Non é un impulso, para min é unha decisién en firme, pero ben puido ser

outra a decision. Foi a arte, pero ben puido ser outra profesion.
(P) Cales tefien sido os apoios que recibiches para facer o teu traballo?

Principalmente os nosos traballos inicianse dende o autofinanciamento. Por
exemplo, Oficios preventivos, Sin titulo ou Canedo (por nomear 0s primeiros
videos) comezaron a esbozarse e a producirse mediante o
autofinanciamento. Logo, mais tarde, buscamos os apoios. As becas de

artes plasticas ou as axudas audiovisuais son moi importantes para poder
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seguir adiante co traballo, pero non poden ser o marco que constitia e, por

consecuencia, delimite unha idea.

(P) Cal cres que debe ser o papel que debe xogar a  Administracion Publica

cara este tipo de propostas cinematograficas?

Non ser un obstaculo, non ser un papel. o importante é a derradeira

implicacion das persoas, a sua continuidade.
(P) Influiu en algo a singularidade galega 4 horad e facer o teu traballo?

Non me recofiezo como unha persoa singular, levo preto de 14 anos
traballando en equipo ao car6n da artista basca Usue Arrieta, entre outros

artistas e realizadores.

(P) Que destacarias do teu modelo de producién? Con  sideras que deberia

mudarse? Cara a onde?

Son cooperativista, tefio unha cooperativa con tres artistas mais. o nome da
cooperativa € TRACTORA, e os dos artistas, Marc Vives, Ainar Elgoibar e

Usue Arrieta.
(P) Reincides nalgunha tematica ou formato natiao  bra?

Sempre. Entendo 0 meu/noso traballo de maneira organica. Un traballo que
se estende e ramifica no tempo, formando unha constelacion de intereses
gue funcionan como un substrato de actividade permanente que se cristaliza
en ocasions en obxectos culturais, e outras veces noutras formas moito mais

simples, como unha borracheira.
(P) Hai algun factor clave no teu traballo?

Factor clave ? Sintoo Beli pero non sei contestar esta pregunta.
(P) Que referentes creativos consideras basicos no teu traballo?

Moitos. se me fai dificil atopar a quen nomear.
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(P) De que xeito accedes a eles ou cofeces estes re  ferentes?

Lendo e escribindo.

(P) Tes relacion con outros creadores cinematografi  cos galegos? E con

outros internacionais?

Si, a ambas preguntas.

(P) Tes algunha afinidade co traballo dalgun cineas ta galego? De que xeito

se manifesta?

Si, afins aos medios de producion.

(P) Consideras que ten a suficiente visibilidade o teu traballo?

O meu/noso traballo pédeo ver quen estea interesado por el. Soamente ten

que pedilo via e-mail.

(P) Que lle pides ao espectador que se enfronta ao  teu traballo?

Non lle podo pedir nada.

(P) Pensas que seguiras facendo filmes no futuro?

Si.
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ANEXO I|.K.
Entrevista a Angel Santos

Director de Las altas presiones, Fantasmas #1 e Fantasmas#2.

(P) Cales foron os teus primeiros achegamentos ao ¢ inema?

Desde que lembro, o cinema sempre estivo ai. Dende neno 0s meus pais
levabanme ao cine e mais tarde vian filmes en video na casa —lembro,
claramente, escoitar algunhas delas dende a cama, tratando de durmir—.
Tamén lembro as sesions dobres no cine do pobo e o costume de ver
peliculas continuou cos meus curmans. Viamolo todo: clasicos, animacion,
Bruce Lee... Veriamos un millon de veces EIl temible burlén, por exemplo,
unha de piratas con Burt Lancaster, que mais tarde descubrin que era un
filme de Robert Siodmak. As veces xogabamos a facer curtametraxes nunha
tarde, sen moita conciencia do que faciamos. Ainda que ai eu estaba nun
segundo plano. A partir dos quince nos ou asi, 0s visionados volvéronse
mais sistematicos. Moito Woody Allen, cinema negro de Hollywood, pero
tamén Kubrick, Hitchcok, incluso Eisenstein... tiraba dos VHS dos meus pais

e moitos titulos e autores volvéronse familiares.
(P) Que formacion tes?

Son licenciado en Historia da Arte, onde cursabamos algunha asignatura de
Historia do Cine, pero non serviu de grande cousa mais al6é de ter o cinema
presente. Ao finalizar, estudei Direcciéon Cinematografica no CECC, en

Barcelona.
(P) Influiu en algo a formacién recibida en Galiza?

A etapa decisiva foi a que vivin a partir da entrada no CECC, en Barcelona.
Ali atopei o0 que precisaba nese momento. En Galicia houbo alguns indicios

gue me levaron a tomar a decision: o intercambio de pareceres e videos cos
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comparnieiros de facultade, algun ciclos de cinema dos que organizaba José
Luis Losa por aquel entdén, ou un decisivo curso de cinema experimental
comisariado por Alberte Pagan no que puiden ver por primeira vez filmes de

Mekas ou Brakhage (creo que foi no 1999).
(P) Cales son os apoios que recibiches?

Os estudos foron subvencionados polos meus pais, se te refires a iso. En
Barcelona fixen un par de curtametraxes, unha que era un traballo do
segundo curso da escola (A.), e outro de fin de estudos, Septiembre, un
pouco mais elaborado, en 35 mm, pero que apenas se viu. Ao regresar de
Barcelona presentei O Cazador as subvenciéns da Xunta, chamadas por
aguel entdn de «creador individual», antes da aparicion das de «talento»,
por insistencia de Xurxo Gonzéalez, amigo e compafieiro da facultade. Sen
iso, teria sido dificil dar o paso de realizar algo sen apenas medios nin
contactos. A cousa funcionou e de ai fun avanzando pouco a pouco ata o

momento.
(P) Cal é a evolucion do teu traballo?

A mesma que como persoa, supofio. Mais que evolucion —que a habera—,
tendes a verte retratado en distintos momentos da tia vida. As veces
pensas, por que terei filmado ese plano dese xeito? Ou, de onde sae esa
lina de dialogop? Como se custara recofiecerse, ou como se te
redescubrises. Polo demais cada vez que fago algo, sigo atopandome coa
mesma sensacion de torpeza e inexactitude. Sempre tefio a mesma

sensacion de partir de cero. Non son un profesional nin un técnico.
(P) Influiu en algo a singularidade galega?

Non conscientemente. Pero son galego e, polo xeral, traballo en Galicia, asi
que por pura léxica iso debe estar no que filmas. Hai certas cuestions de
caracter que marcan o modo no que te achegas & expresion artistica, e
estas son moi distintas se naciches aqui ou en Barcelona, por exemplo.
Godard elaborara unha teoria de cineastas diferenciando aqueles que ao

camifiar miraban a fronte ou, pola contra, se miraban aos pés. Eu tefio unha
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teoria similar respecto dese achegamento segundo de onde sexas. Ainda
que como todas as teorias non deixa de ser mdis que unha pequena
brincadeira. Por outra banda, o espazo e a paisaxe son aspectos

fundamentais no meu xeito de relacionarme co cinema...

(P) Cal é a tua concepcion do feito cinematografico  ?

7

Filmar é & vez escudo e arma. Proteccion e reaccion. Unha via de
relacionarse co mundo, de tratar de vivir. Non son dado &s categorizacions
nin as maximas. A que menos soporto comeza asi: «O cinema é...» (ainda
que ben se poderia estender a: «A vida é...»), como se aqueles que falasen
estivesen seguros de todo, tiveran unha idea ou concepto definido para cada
cousa, para cada momento. Antes cria que si, que eles tifian razén, pero
agora sei que non, que non son mais que inconscientes. O que non impide
que as veces me continle desarmando esa seguridade. Debido a iso cada
vez atopo mais molestas certas vias do documental e a non ficcion, nas que
todo o asunto se acaba reducindo & mostra dunha teoria ou posicionamento
aprioristico, por parte do autor. En definitiva: non creo en verdades
absolutas, nin na vida nin na arte. Interésame a distancia renoiriana do «tout
le monde a ses raisons»; tamén a sutileza e a discrecion. Son mais intuitivo
gue reflexivo, ainda que & hora de traballar trato de equilibrar a balanza,
pivotando dunha a outra en diferentes momentos do proceso. E non estou

seguro de que nada disto responda a pregunta.
(P) Como se caracteriza o teu modo de producion?

Fago peliculas, pero non me interesa facelas a calquera prezo ou de
calquera xeito. Tampouco sei se continuarei facendo peliculas sempre, pero
iso non depende dos medios de producién, senén da mifia propia vontade
ou necesidade. Se acaso, considérome «cineasta» antes que «director de
cine», para min hai unha diferenza fundamental, como tamén a hai entre o
«cinema» ou 0 «cinematografico» e o chamado «audiovisual». A partir de

agui, hai multiples posibilidades...

Polo xeral escribo ou desenvolvo unha idea durante bastante tempo,
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as veces de xeito simultaneo a outras, algunhas por escrito, outras s6 se van
desenvolvendo na cabeza. As veces concrétanse, outras non. Pero o meu
proceso sempre é lento. Chegado 0 momento e se 0 vexo preciso, trato de
acceder a unha axuda publica para poder desenvolvelo e a partir de ai, vexo
gue equipo ou medios son necesarios para ese proxecto en concreto, se
debo buscar a axuda dunha produtora (ata o momento todas as mifas
colaboracions foron con Matriuska Producciones) ou se podo arranxarme so
(Adolescentes, Fantasmas#2). Pero o proxecto sempre parte de min. Non
estou moi interesado en realizar proxectos de encargo, ainda que por outra
banda, mais ala dalgun traballo puntual como montador ou guionista,

ninguén me ofreceu nunca nada.

Para min non hai unha diferenza de motivacion entre realizar un video
para colgar nun blog como findelpinar.tumblr.com (asi xurdiu Fantasmas#1),
e a Uultima longametraxe que fixese. Si as hai a nivel de producion,
obviamente, pero iso sempre me parece menos relevante. Cada peza marca

as slas propias necesidades.

(P) Que destacarias do teu modelo de producién? Con  sideras que deberia

mudarse? Cara a onde?

O meu obxectivo agora mesmo é acadar un maior control (€ dicir, un control
absoluto) naqueles proxectos «grandes» en termos de producion, e
achegarme ao xeito de traballar nas pezas economicamente mais modestas.
En realidade non hai tantas diferenzas pero € inevitable que neses proxectos
ceda o control de certos aspectos a outras persoas e non € facil que se
fagan as cousas como ti as farias. E probable que isto me leve a tratar de
establecerme como produtor nalgin momento. Tamén me gustaria axudar a
facer os filmes dalgins amigos. Pero non tefio interese no concepto
industrial, a mifia Unica vontade é artistica, e polo tanto non ten sentido caer

nas trampas que a «industria» establece.
(P) Consideras que hai diversidade na tda filmograf  ia?

Si. Obxectivamente realicei peliculas de ficcion, longas e curtas, retrato
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documental ou ensaio, de formas mais ou menos diaristicas. Pero non me
interesa a diversidade pola diversidade. Todas as peliculas ou pezas
responden a un mesmo impulso e interese, 0s lazos entre elas sempre son

estreitos.
(P) Reincides nalgunha tematica ou formato?

Si, por suposto. Como dicia, non me interesa a diversidade en si mesma, e
polo xeral sempre me interesan menos o0s autores que cambian de estilo a
cada filme. Prefiro, pola contra, a aqueles cuxas obras son de estilo marcado
e cada filme (ou libro, ou cadro, ou disco) € unha variacion da anterior. O
propio Monet pintou durante anos a mesma fachada da Catedral de Rouen.
Para min, cada peza que fixen fala do mesmo ou parte de intereses comuns,
xa sexa retratando a un adolescente, mergullando na mifia propia imaxe da

infancia ou creando unhas estruturas de ficcion.
(P) Cales son os teus referentes creativos?

Dende o comezo dos tempos foron The Beatles e Neil Young. E dicir, unha
lifa que enlaza a musica popular aunando a tradicién do rock’n’roll, o soul,
coa do folk e o country; e que pivota entre o traballo minucioso de
construcion no estudo e a pureza e rigorosidade da improvisacion e a

gravacion en directo. O que falaba antes da improvisacion e construcion.

Referentes? Estan Dostoievsky e Chéjov, Ponge e Bolafio, Monet e
Rothko, Dylan e Fonollosa, Bergman e Antonioni, Garrel e Eustache,
Rohmer e Ozu... alista seria demasiado extensa. Ainda que as intensidades

soben e baixan co tempo.
(P) De que xeito accedes a eles ou cofieces estes re  ferentes?

Entendo que te refires exclusivamente aos cinematograficos... Supofio que
do xeito natural no que sempre suceden estas cousas. Nos anos
«formativos» tirei moito da videoteca da escola, a Filmoteca, e as
programaciéns cinematograficas como as do Xcentric ou o Institut francés en

Barcelona. Antes, a TV era unha fonte de filmes e os VHS o método de
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intercambio fundamental. Son acumulador compulsivo de filmes. Agora as
cousas mudaron € hai moitisimas cousas accesibles na rede. Trato de estar
ao dia, pero por desgraza ao cinema vou cada vez menos. Como sabes, a
programacion comercial é pésima e escasa en Galicia. Non hai salas en
version orixinal. Salvo polo CGAI, o Cineclube Compostela e un par de
anomalias mais (festivais tipo Play-Doc ou Cineuropa) que te poden achegar

certos autores ou filmes, isto € un paramo.
(P) Tes relacions con outros creadores contemporane  0S?

Si, claro. Incluso con alguns creadores que non fixeron ningun filme ainda e

con outros que nin sequera tefien intencion de facelas.

(P) Tes relacién con outros creadores cinematografi  cos galegos? E con

outros internacionais?

Cos galegos, cofiecémonos case todos. E tefio unha boa amizade con
moitos deles. O que me interesa mais alé desa amizade fundamental, é a
discusion ou o intercambio de ideas. Sucede o mesmo cos de féra, xente
como Javier Rebollo, Fernando Franco, botaron unha boa man directa ou
indirectamente nas mifias longas; pero tamén moitos outros que polo xeral

estan & marxe da corrente industrial.

(P) Tes algunha afinidade co traballo dalgun cineas ta galego? De que xeito

se manifesta?

Interésanme moitas cousas. Especialmente como se traduce a
personalidade de cada un deses autores no seu traballo; recofiecelos e
redescubrilos a partir dos seus filmes. Admiro o xeito de filmar de Oliver
Laxe, a sua ollada. A seriedade do traballo de Eloy Enciso ou Lois Patifio,
ainda que penso que o mellor deste dltimo ainda esta4 por chegar. Tamén
me interesa moito o traballo de Ramiro Ledo. Hai unha retroalimentacién

directa ou indirecta que axuda & hora de afirmarse nas propias conviccions.
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(P) Consideras que o teu traballo ten a suficiente  visibilidade?

Non. Pero tamén é posible que eu tefia grande parte de responsabilidade
nisto. En Galicia falta un tecido de salas de exhibicion no que poida circular
a producion estatal. A partir de salas xa existentes, en moitos casos,
cineclubes, teatros e fundacions, se poderia crear un circuito que revertera a
(escasa, por outra banda) inversion en materia audiovisual do goberno de

turno. Neste aspecto a TVG e a Xunta estan faltando ao seu deber social.
(P) Que lle pides ao espectador?

Que vexan as obras sen prexuizos e se guien polo seu instinto mais que por
esa estlupida necesidade de «comprender» que nos inculcaron o0s
mediocres. Isto é algo terrible, de verdade. Se lle fixo crer & xente que en
cada obra artistica hai unha razén que apenas poden chegar a dilucidar
porque o artista € un ser elevado con conexidéns inimaxinables para eles.
Como se non fora deste mundo. E, & vez, desprézano por isto, ridiculizando
a expresion artistica. A estratexia, como en politica, € reducilo todo a
dogmas de fe. Entdbn se che achega unha sefiora e di: «Moi bonita a
pelicula, pero non entendin nada», cando en realidade non hai nada que

«entender». E absurdo, porque en realidade é todo mais sinxelo.
(P) Hai algun elemento ou factor clave na tda creac  i6n?

Na mifia necesidade de crear: «o0 impulso». Sen ese impulso indeterminado

non crearia nada.
(P) De que xeito os contextos foron determinantes p  ara o teu traballo?

Sempre o son. Creo que ninguén poderia escapar do seu contexto, fora este
cal fose. Favorable ou desfavorable. Dalgun xeito deixei Barcelona porque
intuia a imposibilidade de realizar nada minimamente elaborado ali. Non
filmas do mesmo xeito se vives nun sitio ou noutro. Do mesmo modo, atopar
un grupo de xente neste espazo-tempo con intereses comuns fai que o teu

traballo se nutra diso...

80



ANEXO I. Entrevistas realizadas a profesionais do sector cinematografico

(P) Cal é a tua valoracion do cinema feito en Galiz  a nestes momentos?

E obvio (feitos demostrables, cuantificables) que se vive un momento
cinematografico excepcional, pese a que dende as institucions contintde
dandose as costas e reforzando modelos de producién obsoletos. Ainda que
tamén o € que non deixa de ser unha obra incipiente e en moitos casos
dubitativa; agas un par de filmes mais rotundos, outros traballos son
interesantes (e moitos) pero 0s seus autores precisan tempo, medios e
espazo para desenvolver todo o seu potencial. Non deberiamos considerar

este momento como unha cima senén como o inicio do porto a remontar.
(P) Consideras que existe un Novo Cinema Galego? Qu e caracteristicas ten?

Si o creo. Ainda que con todas as reservas que se lle poida pofier a calquera
etiqueta. Como todo, non deixa de ser mais que un xogo, unha proposta.
Pero como é léxico, xurde en resposta a un movemento e unha serie de
peliculas que estaban ai e outras que se estaban fraguando. Hai que saber
detectar eses movementos sismicos que comezan a relacionar espazos,
actividades e xentes, antes de que se fagan realmente visibles para o groso
da sociedade. E iso hai que outorgérllelo aos impulsores desa «etiqueta.
Habera quen se atope mais a gusto e a quen lle desagrade a etiqueta. Pero
nin todo o cinema galego recente deberia considerarse NCG, nin todo o que
caiba baixo ese paraugas terd o mesmo interese ou calidade. Dende o
comezo entendeuse a proposta como algo mais aberto e aglutinador que
exclusivista. Ainda hai que ver o que esté por chegar. Hai que ter paciencia.

Ao meu modo de ver, a caracteristica fundamental ten que ver cunha
clara vontade de independencia creativa que se reflicte nos modos de
producién, ainda que dentro do propio NCG estes sexan bastante diversos.
E tamén cunha serie de referentes comuns que levaron a establecer unha
vinculacion fundamental co feito cinematografico e a contemporaneidade
(insisto que en Galicia, sempre primara o concepto do audiovisual por riba
do cinematografico, e ainda o groso econdmico da producion continta nesa
lina). Mais alé diso hai unha aposta bastante clara polo cinema de non

ficcion e a experimentacion formal mais radical, ainda que tamén haxa
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empuxe desde a ficcion (como é o meu caso). Creo, ademais, que na lifia do
qgue dicia antes, os integrantes do NCG e arredores son practicamente a
primeira xeracion que en Galicia fala dende o cinema e cunha formacion
(non me refiro exclusivamente a académica, ainda que tameén)
cinematografica rigorosa e contempordnea. Mais al6 diso, tematica e
formalmente pbédese rastrear un interese comun polo concepto da paisaxe, a
temporalidade, a idea do desprazamento e a busca da identidade e as
raices (algo que ten que ver moito coa singularidade galega da que falaba

antes).
(P) Ten sentido falar en 2014 de cines nacionais?

No punto no que hai uns factores que determinan e condicionan uns
sistemas de producion e a aparicion de certos autores e filmes, si o ten. Aqui
podese falar claramente do antes e o despois da incorporacion de Manolo
Gonzalez e o seu equipo & Axencia Audiovisual Galega e a aparicion das
axudas a creadores individuais. Ese feito cambiou a paisaxe do cinema

galego e o diferenciou, en grande medida, do resto do cinema estatal.

E si, tamén, en canto que eses autores/peliculas que xorden
responden a intereses artisticos e creativos comuns e reflicten, ademais,
unha realidade concreta. Que ademais diso, este «cinema nacional» non &
un sistema pechado sendn aberto, e que establece lazos con outras rexions,

paises, autores... é de puro sentido comun.

(P) Consideras que existe unha mirada local? E impo  rtante?

Evidentemente hai un interese local que é importante. Ainda que féra dun
circulo de cofiecedores é probable que sexa unha incognita para moitos,
incluso dentro do ambito audiovisual. Como non hai circuitos permanentes
de exhibicion —mais alé dunha patente falta de interese de institucions e
individuos—,descofiécese moito e, o que é peor, falase de oidas, sen
coflecemento de causa. Sorprende que moitos deses produtores
«industriais» nin se molestaran en ver filmes galegos de éxito internacional.

Tameén é inevitable que xurdan voces de desconformidade e de protesta,
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con razon ou sen ela. Féra supofio que estan asombrados do boom
produtivo dunha rexion tradicionalmente estéril en termos cinematogréficos.

E iso é importante.

(P) Xorde mais dun impulso ou dunha necesidade indi  vidual?

Eu diria que dun impulso colectivo a partir de necesidades individuais. Cada
individuo dira que de estar sO e illado tivera realizado o mesmo tipo de
trabalo no mesmo momento, pero ainda que non o queiramos sempre hai
cuestions que se nos escapan e que nos inflien de xeito case inconsciente;
€ probable que ningun de nos tivera chegado ata aqui sen o traballo dos
demais. O que si hai é unha retroalimentacén, dialogo, camaraderia, que
axuda a hora de avanzar no traballo creativo. Isto reflictese non s6 na
aparicion de filmes, senén tamén de espazos de encontro e exhibicion: cada
vez mais festivais dentro do territorio estan servindo de punto de encontro,

proposta e lanzadeira creativa.

(P) Existe algunha relacion coa industria ou hai un  ha ruptura total en canto a

narrativas e modos de producion?

De entrada haberia que pofier en corentena o termo «industria» en Galicia e
arredores. Asumindo isto, o que si hai € outros métodos mais «industriais»
de traballar e que pouco ou nada tefien que ver co «cinema», sendn co
«audiovisual». Do mesmo xeito que a «industria» ten que ver mais coa
economia e a fabricacibn en cadea que coa «autoria» e polo tanto coa
expresion artistica, que é o que move aos autores agrupados en torno as
siglas NCG e alguns outros. Aqueles desprezan a arte e por tanto este non
lles debe ningun respecto. O que si hai son pequenas vias, como sendeiros
qgue as veces pasan preto uns doutros, ou que cruzan 0S mesmos camifios
por un breve traxecto, ainda que se dirixan a outros destinos. A tecnoloxia
un mal necesario en moitos aspectos do cinematografico e as veces isto

convérteo nun medio prisioneiro dos medios industriais.
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(P) Cales cres que son as principais ameazas ou deb ilidades deste tipo de

propostas?

Dende o exterior as maiores ameazas poden ser a ignorancia e a
mediocridade, que en moitos sentidos poden ser determinantes (se por
exemplo, son as que determinan os modelos que rexen as axudas &
creacion). Desde dentro: caer na compracencia e esquecerse do espirito

critico. Non todo vale. A impaciencia.

En canto as debilidades, se unha arte ou un artista asume riscos,
ningunha. Como dicia Pavese, 0s erros superficiais non contan, porque son
facilmente visibles e polo tanto, pdédense corrixir (ademais, 0s propios
autores adoitan ser os primeiros en detectalos); os que si importan son 0s
profundos, os erros de base que responden a un descofiecemento ou falta

de interese pola expresion artistica.
(P) Como te ves ou como ves este cine dentro de dez  anos?

Pola mifia parte, trato de escapar da vaidade e a compracencia. Se dentro
de dez anos ainda quero facer filmes seguirei facéndoos. E con sorte terei
feito alguns progresos. Do resto de camaradas que foron realizando obras
ata agora, creo poder afirmar o mesmo, seguiran dun Xxeito ou doutro
realizando os seus proxectos. Non son eventuais. Ainda que polo visto, cada
vez con mais precariedade. O recofiecemento internacional vai e vén e
depende de modas e factores incontrolables, asi que é de agardar que
pasemos por rachas mellores e peores. Agardo, tamén, que se cree unha
base que permita que aparezan novas incorporacions que leven mais alo

algunhas destas ideas e impulsos.
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ANEXO I.L.
Entrevista a Marcos Nine

Director de La Brecha

(P) Cal é a tua valoracion do cinema feito en Galiz  a?

«Diverso». Non me encaixa o de facer valoracions do tipo «bo» ou «malo».
Creo que existe unha peculiaridade en Galicia que é o alto volume de
producién cultural en proporcion a sua poboacion e 0 seu territorio. Somos
unha especie de potencia da creacion en tddalas artes. A razon pola que
agora estamos a falar de cinema e non doutra cousa € porque estamos no
momento da democratizacion do medio audiovisual e iso tradicese nunha
efervescencia de producién cinematografica. O noso gran problema é que

producimos moito mais do que consumimos.

(P) Consideras que existe un Novo Cinema Galego?

Si. Na medida en que nos ultimos anos existe unha corrente que racha co
sistema de producién, narracion e tematicas mais habituais no cinema que

se vifla facendo en Galicia ata 0 momento.
(P) Que caracteristicas ten?

Seguindo o fio da pregunta anterior, a autoproducion é un punto clave. Non
€ que o Novo Cinema Galego tefia necesariamente que ser autoproducido,
pero en gran parte é posible grazas a unha emancipacion dos autores das
empresas produtoras. Esta independencia tradlicese de dous xeitos: Por un
lado os autores sacan adiante proxectos mais valentes e atrevidos, por outro
transmitese & «industria» a idea de que € posible realizar proxectos con
caracteristicas distintas as convencionais. Existen outros elementos comuns
como o0 emprego sistematico da realidade dentro dos filmes. Da igual que se

trate de filmes de ficcidbn que de non-ficcion, todos os filmes parten do «real»
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ou incorporan a realidade a propia narraciéon. Isto non é que sexa algo
novidoso, pode verse O longo da historia no Cine Soviético, no Cine
Independente Americano, no Neorrealismo, na Nouvelle Vague, no Novo
Cine Arxentino, etc., pero marca unha distancia enorme con outro tipo de
cine para o cal os escenarios son sets. E algo asi como o naturalismo contra

a prefabricacion.

Outra das caracteristicas é que a rodaxe é considerada como un
proceso en si mesmo. Digamos que o Novo Cinema Galego representaria o
inferno de calquera axudante de direccion 6 uso, porque en parte a nosa
propia metodoloxia saltase gran parte da planificacion previa. O filme vaise
construindo nos distintos procesos que o compofien. Hai un filme concibido
a partir dunha idea, existe unha transformacién desa idea na rodaxe e un
novo proceso de transformacién na montaxe. Incluso nos filmes que non
tefien rodaxe, como € o caso de Vikingland, o resultado emana de confrontar
0 autor co material e non dunha idea preconcibida que se queira seguir
fielmente. Tratase de pensar que o filme ten vida en tédolos seus procesos e
gue non se pensa nel como un produto que reflicta de forma idéntica a idea

orixinal, sen6n como un ente que vai evoluindo a cada paso.

Tampouco é doado establecer un listado formal de caracteristicas
porque moitas veces non sabes canto dos filmes € intencién e canto é un

condicionante derivado da propia producion.
(P) Ten sentido falar de cinemas nacionais no ano 2  014?

Hai que diferenciar cinema de cinematografia. Entendo que ten sentido falar
da cinematografia propia dun territorio entendida como o conxunto de obras
realizada polos autores dese territorio. Outra cousa é que sendo 0 cinema
unha actividade colectiva poida ser confuso incluila nunha cinematografia ou
noutra. O que non ten sentido é considerar a nacionalidade dunha obra pola
sta producion. Se fixesemos iso coa literatura, por exemplo, veriamos que
as que consideramos obras cumio da literatura galega serian cubanas,

venezolanas ou arxentinas.
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(P) Consideras que existe una mirada local? E impor  tante?

O de «pinta a tla aldea e sera universal» non sei se o dixo Tolstoi ou

Chagall, pero eu non son quen de contradicilo.

(P) Falamos mais dun impulso colectivo ou das neces  idades individuais de

creacion?

As necesidades individuais de creacién existen sempre, € algo que forma
parte da cultura galega. A confluencia ou a proliferacion de autores cunha
idea mais ou menos comun con respecto 6 cinema non sei a que se debe.
Supofio que xeracionalmente vivimos cousas similares que se traducen en
impulsos similares expresados de formas dispares. A democratizacién do

medio é realmente importante.

(P) Existe algunha relacion coa industria ou hai un  a ruptura total tanto a

nivel de narrativas como cos modos de produciéon?

Nacer nace da ruptura, outra cousa € que tefla que ser necesariamente asi.
Creo que os puntos de conexidn poden ser ou ben proxectos que sexan
asumibles pola industria ou ben autores que poidan ser vistos como valores
de producion e que por tanto vexan a posibilidade de facer viables os seus
proxectos dentro dun entorno industrial. De todas formas, para que exista
unha confluencia sempre vai haber que facer concesions por tddalas partes,
e non me refiro exclusivamente & industria das salas e os flocos de millo,
serve de exemplo claro dentro do cinema independente a obra de Lisandro
Alonso, que non é o mesmo cando se produce el que cando o produce Lluis

Mifarro.

(P) Cales consideras que son as principais ameazas ou debilidades deste

tipo de cinema?

Que non se xere unha actividade econdmica arredor deste cinema.
Precisamos crear mecanismos de explotacion comercial que permitan a sta
subsistencia. Por desgraza iso non se consigue facendo filmes simplemente

ou tendo éxitos puntuais. Precisamos idear un sistema que permita a
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profesionalizacion do cinema independente de tal forma que o poidamos
facer sostible. E nese sentido creo que debemos unir forzas para conseguilo,
se non é asi estaremos xogando permanentemente a ruleta rusa a ver quen

€ 0 que cae.
(P) Como consideras que sera a evolucion deste cine  ma dentro de 10 anos?

Tal e como estd a cousa non me atreveria a facer predicions nin para o ano

gue vén.

(P) Influiu en algo a formacion recibida en Galiza? (Se € que te formaches en
Galiza)

Admiro 0s profesores que tiven na escola e no instituto, creo que tiven a
sorte de estudar nunha época onde se fomentaba que tiveses iniciativa
propia. Despois marchei, e cando volvin para estudar no Master de
Producion si que me serviu para comezar a cofiecer xente dentro do sector

audiovisual.
(P) Que foi o0 que te impulsou a emprender o camifio da creacion?

Na mifia época creo que € algo que xa se impulsaba na escola e tamén o
teu entorno o favorecia. Xogabas a crear cousas, a construir, a debuxar, etc.
Finalmente quedeime co cinema pero sempre escribin, seguramente se o
meu traballo fose outro tamén dedicaria o meu tempo libre a «crear algo»,

non sei o que pero algo sairia.
(P) Cales tefien sido os apoios que recibiches para facer o teu traballo?

Tiven a sorte de comezar a traballar moi pronto en distintas produtoras e iso
permitiume cofiecer a moitos comparieiros, técnicos de todo tipo, xente coa
que o pasei ben traballando. Esa xente € o principal apoio. O mellor mafia se
produce o colapso total do sector e non volve haber nin un sé euro para
producir nada, pero ainda na peor das situacions sei que me poderia xuntar
con esa xente e na medida das nosas posibilidades sacar adiante o que

sexa. O capital humano é con diferenza o mais importante dos recursos.

88



ANEXO I. Entrevistas realizadas a profesionais do sector cinematografico

(P) Cal cres que debe ser o papel que debe xogar a  Administracién Publica

cara a este tipo de propostas cinematograficas?

Non s6 con estas propostas senon con todo, a Administracion Publica debe
ser un «arbitro» e quen marque a direccion do sector. A Administraciéon
Publica non pode estar para contentar a todo o mundo, ten que estar para
tomar decisidbns sobre o camifio que debe tomar un sector que depende
enormemente do investimento publico. O que ten que ter claro é a diferenza
gue existe entre unhas producions e outras e cara onde hai que orientalas.
O principal problema que tefien as administracions é o estatismo. Non se
paran a analizar as peculiaridades e as necesidades de cada momento,
senon que se limitan a actuar como simples fontes de financiamento.
Producimos filmes que percorren medio mundo pero non somos capaces de
facelos chegar a unha pantalla accesible 6 noso vecifio do lado e iso ten que
ver con que non analizamos as peculiaridades das producions e que
tratamos obras culturais como se se tratasen de produtos de consumo.
Precisamos que as administracions colaboren & hora de facer chegar as
obras que eles mesmo axudan a financiar 6 noso publico natural. Agora
parece que isto € algo que demandamos s6 os ghichifios que facemos
cousas raras, pero dentro de nada non habera espazo nas salas nin para os
produtos de consumo. E en Galicia temos recursos de sobra como para
poder chegar 6 publico, desde infraestruturas publicas para crear unha rede
alternativa de salas ata duas televisions, pero... O que non ten sentido é
investir todolos recursos na producion e non dedicar nin 0 Mais minimo

esforzo no fomento do consumo das obras que producimos en Galicia.

(P) Influiu en algo a singularidade galega a horad e facer o teu traballo?

Non sei. Igual. Depende.

(P) Que destacarias do teu modelo de producién? Con  sideras que deberia

mudarse? Cara a onde?

Destacaria que eu mesmo son unha producion. Acabei aprendendo a facer

case de todo. Podo facer producions unipersoais e sigo dedicando tempo a
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seguirme formando. Aprendendo como se usan ferramentas, asistindo a
cursos, a obradoiros, etc. Teflo moitas carencias, pero cando chegas a un
punto no que podes minimizalo todo 6 teu propio tempo todo o que vefia a

maiores é sumar.

En canto a se deberia mudarse pois si e non. Ambiciono contar con
MAis recursos, pero son moi cauto en canto a intentar medir que producions
podo afrontar e cales non. Dicia Josefina Molina que un gran orzamento

pode ser a tomba de calquera director e iso € algo que tefio moi presente.

Intento dar pequenos pasos que me axuden a aprender como
manexar cada producién. Espero estar preparado nalgdn momento para
afrontar unha producion que poida considerarse «grande» pero non pode ser

algo polo que perda o sono.
(P) Reincides nalgunha tematica ou formato natiao  bra?

En moitas. Nas artes como forma de expresion. No efémero das cousas.
Nas ansias por transcender 6 tempo. A permanencia. A idea de material. A
decadencia. A pegada do tempo nas cousas. A colectividade. A

metalinguaxe. O Industrial. Igual tefio que plantexarme falar doutras cousas.
(P) Hai algun factor clave no teu traballo?

Non entendo moi ben que significa pero se tefio que sinalar algo como clave
diria que para min o meu traballo equivale directamente a «material». O
resultado dos distintos traballos son o froito da eleccién dos materiais que
vou usar e sempre reduzo todo a iso. No Silencio dos cordeiros, Hannibal
dille a Clarice que lea a Marco Aurelio e cita unha frase que a min me serve
para entender o meu traballo, que € que pense na natureza das cousas
buscando a sUa esencia, que intente entender de cada cousa «que € en Si
mesmax». Eu fago isto primeiro pensando na abstraccion dun hipotético filme
completo, despois levandoo a cada secuencia do filme e despois levandoo 6

material que compodn cada unha das secuencias.
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(P) Que referentes creativos consideras basicos no teu traballo?

Teflo moitos e moi variados. En canto a cinema se refire penso que o
Expresionismo Aleman representa a mellor forma de narrar simplemente con
imaxes. A montaxe soviética € probablemente o que mais me impactou.
Creo que Dziga Vertov € un dos mais grandes cineastas que existiron ainda
gue no seu momento o primeiro filme soviético que me marcou foi Outubro
de Einsenstein. Sinto que o cineasta que no persoal me marcou mais foi
José Ernesto Diaz-Noriega, JEDN, porque a raiz do traballo que fixen sobre
a sua figura a mifia forma de entender o cinema cambiou por completo.
Empatizo con Chris Marker porque sen cofiecer unha gran parte da sua
obra, no que vin recofiezo a idea de cinema desde o material na que creo e

coa que me identifico. Admiro e envexo a liberdade de Chris Marker.

E despois tefio moitas referencias literarias, desde os formalistas
rusos pasando por tédalas grandes novelas distopicas de Orwell a Huxley ou
o cémic, no que considero a Alan Moore un dos grandes narradores

contemporaneos.

Supofio que son alguén froito desta época, moi ecléctico nos gustos e
con moita dificultade para sintetizar de onde che chegan tédalas influencias.
Como se un mesmo fose un batiburrillo de cousas. O final non se trata de
cinema, € cinema, literatura, musica, pintura e cen mil historias mais que
estas percibindo a diario e das que te acabas nutrindo. Todos somos froito
do que absorbemos.

(P) De que xeito accedes a eles ou cofieces estes re  ferentes?

Pouco a pouco. De pequeno lia bastante e tampouco era raro pasar de ler
Momo a O gardan entre o centeo ou Os apuntes do subsolo a despois 1984.
Sempre vin moito cinema ainda que comecei a descubrir certas cousas xa
na facultade. Vivindo na Arousa o acceso as peliculas non é que fora
limitado pero si restrinxido 0 tipo de cine que podias ver. E pelis como La
Jetée vina xa con vinte e poucos. Non son desa xente que viu as obras

completas de todolos tétems. Vin moitas cousas, moi variadas, e sigo
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curioseando, pero non son ningunha enciclopedia da cinefilia.

(P) Tes relacién con outros creadores cinematografi  cos galegos? E con

outros internacionais?

Cos creadores galegos creo que tefio relacion con practicamente todo o
mundo. Considero que parte do meu traballo € cofilecer o que se esta
facendo aqui e nese sentido vexo practicamente todo o que se produce 0
longo do ano.

Con cineastas internacionais vou tendo, en parte grazas 0s festivais
gue hai en Galicia e en parte por outros festivais 6s que acudo fora. Nalgin

caso tamén cofieces a xente grazas as redes sociais.

Non podo dicir que cofieza a centos de cineastas de todo o mundo
pero pouco a pouco si que comezo a ter relacion con xente que esta noutros

paises.

(P) Tes algunha afinidade co traballo dalgun cineas ta galego? De que xeito

se manifesta?

Claro. E cada vez con méais. Gustame moito o Gaspar Hauser de Alberto
Gracia, pero encantame o que fai Oliver Laxe, Peque Varela, Eloy
Dominguez Serén, Alberte Pagan... son defensor do Novo Cinema Galego
en xeral e por suposto que sinto afinidade cos cineastas que se agrupan
baixo a etiqueta, pero tamén empatizo co traballo de autores como Xacio
Bafio, Juan Lesta e Belén Montero, Javi Camino... O perigo de nomear é
que guedas mal deixando xente féra pero en xeral gustanme bastantes
cousas das que se fan por aqui e gustame a variedade de rexistros. Eu

nunca lle diria a ninguén iso de que «hai que facer tal tipo de peliculas».

En canto a como se manifesta, non o sei, supofio que cando estas
rodeado por xente que fai filmes que che gustan inconscientemente hai algo
que se queda en ti e que pode sair no momento menos pensado, tampouco
lle dou demasiadas voltas, como non penso en todos eses outros autores

gue admiro e que en certos momentos che sae algo deles do teu traballo. A
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diferenza é que con estes outros te podes ir de cafias de cando en vez.
(P) Consideras que ten a suficiente visibilidade o teu traballo?

Non. Pero pensando en xente préxima con maior difusion como Lois Patifio,
consideramos que o seu traballo ten suficiente visibilidade? Estamos nun
entorno onde a creacion e o publico esta totalmente desconectado porque
formamos parte dun sector viciado onde o negocio era a producion e non a
exhibiciéon. Agora, despois de tantos anos producindo cousas, perdemos
todo contacto co publico e toca intentar chegar a eles, pero iso non se

consegue da noite para a mana.
(P) Que lle pides ao espectador que se enfronta ao  teu traballo?

Nada. Se lles pedise algo, ou estaria sendo condescendente con eles ou

estariao sendo co meu traballo e non quero selo en ningun dos dous casos.
(P) Pensas que seguiras facendo filmes no futuro?

Claro que si. As veces perdémonos falando de instituciéns, de negocio, de
visibilizacion, etc. pero as peliculas son mais importantes que todo iso. As
peliculas son a mifia forma de expresarme, son parte de min e son parte da
xente coa que me vou cruzando polo camifio. Pode ser que nalgin momento
te canses, ou pode ser que nalgunha circunstancia vital te vexas obrigado a
facer outras cousas que che impidan facer filmes polo que sexa, pero non
concibo o cinema como un simple traballo ou como unha forma de facer
carreira ou de facer nome. Entendo o cinema como unha parte de min e da
mifia vida e iso non se abandona. Chegard un momento que todo o que tefio
flmado sexa inabarcable porque mellores, peores, fago cousas
constantemente, pero todo iso significa algo. E como gardar nunha caixifia
un anaco de tempo. Moito dese tempo perderase pero habera outro que se

guede ai e que sirva para quen vefia. Podera ver un cachifio do que foi.
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ANEXO |.M.
Entrevista a Xurxo Chirro

Director de Vikingland

(P) Cal é a tua valoracion do cinema feito en Galiz  a?

Pois é unha manifestacion artistica que en Galicia sempre alcanzou maior
importancia por medio de persoas illadas. Actualmente vive 0 seu momento
mais relevante trenzado por unha serie de creadores que lle deron a volta
aos esquemas que tradicionalmente intentou fixar a industria con evidente

fracaso.
(P) Consideras que existe un Novo Cinema Galego?

Si, considero que existe unha realidade creativa que se asemella aos novos
cinemas modernos dos anos 60 e 70, onde se gravitou arredor dunha
politica audiovisual moi acertada nucleada na vida e a herdanza dun

organismo da Administracion como foi a Axencia Audiovisual Galega.
(P) Que caracteristicas ten?

Existe unha gran variedade de propostas, mais se pode aplicar un comun
denominador. Ao respecto da producién, as axudas da Administracion que
promoveron parte desta producion e certo magma creativo. Malia todo os
orzamentos son moi baixos, mais as carencias arranxanse con moita
intelixencia. Esta emerxencia viuse favorecida por un contexto onde as

novas tecnoloxias democratizaron a creacion.

Tendo en conta o discurso, son propostas moi cinéfilas con gran
reflexion sobre o medio, se evidencia o artificio e a mirada e hai unha gran
referencialidade a cineastas de todo o mundo. Isto materializase en
propostas contemplativas e libres. O proceso de creacion deixa rastros na

materializacion do proxecto. O espazo xoga un papel moi importante e onde
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se intenta establecer un didlogo cos membros da comunidade que o habitan.
Finalmente recérrese a moitos elementos de humor e retranca espallados

polas imaxes.
(P) Ten sentido falar de cinemas nacionais noano 2 014?

Ten sentido & hora de falar da producion, da dispofibilidade de medios de
producion. E unha vision marxista necesaria. Malia facer discursos
globalizados, as politicas de producion e promocion fanse dunha maneira
local. Hai fondos europeos, laboratorios, axudas, mercados... mais o

detonante do Novo Cinema Galego foi unha politica local.
(P) Consideras que existe unha mirada local? Cres q  ue é importante?

Toda creacion esta influenciada pola experiencia do creador. Durante ese
background se va aprovisionando de sensibilidades propias de como
afrontar o territorio onde vive. Esta mirada incluso se fai patente cando se
afrontan proxectos noutras latitudes. A mirada local galega caracterizase por
un gran sensibilidade & hora de abordar a natureza. Un panteismo que xorde
grazas & mestura entre duracion e encadre. Un tempo que repercute na

reflexiéon da natureza das imaxes.

(P) Falamos mais dun impulso colectivo ou das neces idades individuais de

creacion?

Grazas a unha excelente politica audiovisual deuse o perfecto caldo de
cultivo para que os creadores que desexaran materializar os seus proxectos

puideran facelo.

Con estas premisas viron a luz moitos creadores que compartian
modelos de producidn, equipos técnicos, ideas, plantexamentos, referencias,
amizades... A falta de apoio da Administracién e da industria fixo que se
intentase mitigar esta orfandade estreitando ligazons. Isto € determinante

para certificar que o Novo Cinema Galego é algo real.
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(P) Existe algunha relacion coa industria ou hai un  a ruptura total tanto a

nivel de narrativas como cos modos de produciéon?

Houbo intentos, mais todos fracasaron porque consistian en castrar a
liberdade creadora dos autores. Isto produciuse porque non houbo cambio
xeracional entre os produtores. Hai certos produtores que pretenden en este
cinema mais as dinamicas consensuadas pola industria as encamifian cara

o fracaso.

(P) Cales consideras que son as principais ameazas ou debilidades deste

tipo de cinema?

Pois que estan supeditadas a politica audiovisual que as viu nacer. Estas
foron altamente recortadas, polo que a supervivencia deste cinema esta en
serio perigo. Prolongarase segundo o impulso que poidan dar os cineastas

cos seus filmes.
(P) Como consideras que sera a evolucion deste cine  ma dentro de 10 anos?

Pois aqueles que sexan madis polivalentes manteranse facendo cousas.
Aqueles que mesturen nos seus proxectos cinema, museo, tv, didactica...
poderan seguir facendo cousas. Os outros se dedicaran a actividades mais

crematisticas para poder sobrevivir.
(P) Influiu en algo a formacién recibida en Galiza?

Eu provefio da Historia da Arte, iso deume unha mirada con moreas de

perspectivas, flexibles e interdisciplinares.
(P) Que foi 0 que te impulsou a emprender o camifio da creacion?

Pois eu tefio unha deriva noutros campos (debuxo, banda desefiada, relatos,
guién). O paso cara a creacion audiovisual foi algo loxico dentro da mifia

procura.
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(P) Cales tefien sido os apoios que recibiches para facer o teu traballo?

Pois sobre todo botando man de amigos que colaboraron en cousas
puntuais. Finalmente en Une histoire seule tiven o apoio econdmico dunha
axuda da AGADIC.

(P) Cal cres que debe ser o papel que debe xogar a  Administracion Publica

cara a este tipo de propostas cinematograficas?

Todo debe comezar pola sensibilidade cara este tipo de cinema. Sobre esta
base poderanse desefar todo tipo de actuacions determinantes da politica.
Actualmente non existe esa sensibilidade necesaria, polo que a politica

audiovisual do actual goberno esta lonxe de facer efecto.
(P) Influiu en algo a singularidade galega 4 horad e facer o teu traballo?

Para min a realidade mais proxima € altamente inspiradora. E sobre a
singularidade galega destacaria a parafernalia barroca, a teatralidade, a
oralidade, a vivencia do espazo, 0 engano, a retranca, as tradicions, os

mitos...

(P) Que destacarias do teu modelo de producién? Con  sideras que deberia

mudarse? Cara a onde?

O meu modelo de producion é basicamente autoxestionado, isto significa
que tefilo menos medios mais que busco a maneira de facer as cousas
doutro xeito que non me requira moito custe. Desta maneira o tempo e 0s
ritmos de materializacion dos proxectos son totalmente distintos, xa que non

estan suxeitos a ningun prazo ou limitado polas dinamicas industriais.
(P) Reincides nalgunha tematica ou formato nattao  bra?

Interésame sobre todo o tema da memoria, a sua fraxilidade, as suas

lecturas, o valor do documento, o seu dialogo coa historia...

97



ANEXO I. Entrevistas realizadas a profesionais do sector cinematografico

(P) Hai algun factor clave no teu traballo?

Probablemente sexa a evidencia do artificio. Isto fai que se incrementen os

substratos significativos mais ala do representado.
(P) Que referentes creativos consideras basicos no teu traballo?

Os meus referentes son amplos e procedentes de distintos campos:
literatura, arte, musica... Nos meus proxectos se tecen con estas fontes e as
veces algun dos referentes ten mais protagonismo que outro. Sobre o0s
referentes cinematograficos me interesan todos aqueles que tefien modelos

de producion parecidos aos meus.
(P) De gue xeito accedes a eles ou cofeces estes re  ferentes?

Pois sobre todo intentando facer un traballo previo de documentacién sobre
o0 que erguer unha idea. Con esta base intento dixerir todas estas
referencias e encamifialas cara un sentido determinado. No caso do cinema
os referentes non son moi cofiecidos, son cineastas que se moven en postos

de vangarda malia que non son moi cofiecidos.

(P) Tes relacién con outros creadores cinematografi  cos galegos? E con

outros internacionais?

O meu referente é o galego Alberte Pagan. Mais isto significa que amplifico
unha rede de vinculacibns que van desde o cinema experimental,

contemplativo politico, estrutural, estendido...

(P) Tes algunha afinidade co traballo dalgun cineas ta galego? De que xeito

se manifesta?

O meu modelo a seguir € Alberte Pagan pola sua traxectoria, pola sua
maneira de facer as cousas, pola sua implicacion politica, polo risco dos
seus filmes, pola slta cinefilia e pola sua disposicion de acompafar a

creacion coa investigacion.
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(P) Consideras que ten a suficiente visibilidade o teu traballo?

Boto de menos unha maior difusion dos meus filmes en Galicia. E para iso
seria necesario algun apoio institucional para facer campafas de promocién

e difusion.
(P) Que lle pides ao espectador que se enfronta ao  teu traballo?

Que sexa o autor final da pelicula. Que peche o filme. A mifia misién
facendo o filme e situalo nun camifio onde o movemento do espectador o

leva a descubrir cousas insospeitadas.
(P) Pensas que seguiras facendo filmes no futuro?

Segquirei facendo filmes ainda que mais pequenos (se ainda € posible).
Probablemente me dedique algun traballo complementario ao mundo da
imaxe: pedagoxia, arquivo... Isto permitira ter un colchon para poder seguir

facendo o que quero.
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ANEXO I.N.
Entrevista a Pela del Alamo

Director de N-VI

(P) ¢ Como fueron tus inicios en el cine?

La primera pelicula que produje fue un corto titulado Los dias del kaos. Un
alegato a la desidia post-teen. La pelicula se quedo en un cajén, pero fue
una grandisima escuela que me descubrié el sacrificio que va ligado a la
palabra cine. Mas alla de eso, desde pequefio quise ser explorador. Ese
afan se convirtié en una especie de vocacion para el periodismo y la historia.
Segun fueron pasando los afios, aun en el instituto, descubri aquella
licenciatura que se llamaba Comunicacion Audiovisual y que tenia que ver
mas con la imagen, me resultaba mas atractiva que la Historia. Vi un camino
un poco mas cercano a mi y desde que empecé a estudiar la carrera vi clara
la vocacion documental, porque tenia un punto que tenia que ver con
aguellas pretensiones periodisticas. No es que entendiese el documental
como reportaje periodistico, pero si que veia en el cine esa idea de
«busqueda» que me atraia del periodismo, pero de una forma mucho mas
abierta, una busqueda mas vinculada a la creacién y no a la informacion
pura y dura. Cuando terminé la carrera mis referentes cinematograficos eran
muy diferentes a los de ahora: veneraba a Howard Hawks, a Fellini, a

Antonioni, a Billy Wilder... Del cine documental no sabia nada apenas.

Reconozco que siempre tuve cierto miedo a la parte creativa, a dirigir,
debe de algo freudiano. Entonces, en los primeros afios como profesional,
me dedicaba a tareas de produccién y después pasé en una época en la que
tampoco tenia claras las cosas, tenia 22 afios y me salian trabajos un poco
aleatorios en distintos entornos de la imagen, y fui saltando de uno a otro,
disfrutando y aprendiendo. En un par de afios no paré de trabajar, tenia una

vision global del audiovisual y descubri que no me interesaba demasiado.
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Descubri que estar trabajando en producciones que no tenian un discurso
artistico definido, que simplemente eran algo que tenia valor comercial, no
me llenaba. Eran trabajos en los que aprendias una técnica, un oficio, pero
que una vez que terminaban, se acababan. Yo como persona no sacaba
mucho mas de ahi. Eso por un lado y, de forma paralela, piensa en que era
el boom del audiovisual gallego de finales de los 90, a principio del 2000 me
daba cuenta que era todo humo, porgue estaba todo financiado con dinero
europeo e, independientemente de esta crisis que sobrevino, estaba claro
gque no seria eterno, que tendria que dejar de ser un sector mega-
subvencionado, cuando digo un pais hablo de Galicia. Era un sistema de
produccion finito. Entonces hablé con una de las personas que me habia
introducido en el audiovisual de Galicia, que era Pixi Arnoso, le dije que yo,
por un lado, estaba insatisfecho trabajando en aquello a nivel personal, que
ya se me habian pasado las ganas de currar cada dia en un lado y que
aguello ademas no tenia mucho futuro porque eso se iba a acabar. Le dije
que queria montar una empresa pequefia con la idea de producir peliculas
documentales y hacer videos y encargos que tuviera que ver con nosotros y
con un cliente, es decir, una relacién mercantil: ti me pides un producto y yo
te lo doy. Algo rentable, porque veia que lo de las subvenciones no nos iba a
dar de comer siempre y ademas no lo veia ni me parecia muy adecuado.
Pixi pensaba parecido y yo, en aquel momento, no tenia muy claro qué tipo
de cine queria hacer porque seguia con ese miedo, no era capaz de
entregarme a algo creacional, asi que empecé haciendo encargos. Poco a
poco, fui sintitndome mas autbnomo. Ser autosuficiente es lo que buscaba,

no depender ni de subvenciones ni de otros empresarios del sector.

Y reconozco que segun fueron saliendo encargos, me fui sintiendo
mMAas seguro y, en un momento dado, sobre el 2004, coincidi con el mundo
del circo gallego, con una escena muy importante, un fenédmeno parecido al
que ocurre hoy en la escena musical o cinematogréfica en Galicia, un punto
de inflexion que nunca habia existido y yo estaba por ahi y, sin tener
ninguna formacién, hicimos un documental para television, La cuarta pista,
que produje y dirigi y que bueno, siempre me lo tome mas como un

aprendizaje, una cosa que se hizo para retratar un momento histoérico, a
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unas personas que en aquel momento pensamos que iban a tener una

proyeccion, quizas, mayor de la que han tenido con el paso de los afios.

En cualquier caso, al hacer La cuarta pista empecé a profundizar en
el mundo del documental. Estamos hablando del afio 2005, hace 10 afios.
Empecé a descubrir peliculas a las que hasta ese momento no habia tenido
acceso, un mundo muy interesante, incluso emocionante. Coincidia con
aguella época en la que En construccion se hizo tan popular, un momento
en el que el publico espafiol se abri6 a una idea documental diferente al
televisivo. No quiero decir que En Construccion fuera determinante, pero si
propicié un pequefio boom del documental en Espafia, 0 mas que un boom,
yo diria que fue un momento en el que el documental trascendio a un publico

mayor. Y bueno, todo fue sumando...

Es ahi que tomé conciencia y quise formarme, y pedi la beca de
estudios artisticos de la Deputacion de A Corufia para irme a Catalufia, la
pedi dos afios y creo que me la dieron al tercero. En enero del 2006, cuando
yo ya llevaba unos cinco afios en el audiovisual, ahi encontré un camino en
el que yo me sentia muy en mi sitio: podia satisfacer aquellas ideas que
tenia de pequefo, aquellas ansias que tenia de ser explorador porque para
mi el cine documental es un medio para descubrir. A mi lo que me interesa
es explorar el mundo tanto como explorarme a mi mismo. Yo siempre he
tenido un acercamiento muy maquiavelico con el cine. Para mi es un medio,
en otra época he empleado la escritura o incluso, aunque suene un poco
frivolo, las propias drogas (no en su uso ladico sino como llave a
experiencias espirituales) que te provocaban a unos procesos de busqueda

y de autoconciencia.

Para mi el documental tiene que ver con eso, con la busqueda, con
adentrarse en territorios desconocidos. Un viaje externo siempre implica un
viaje interno, lo vehiculiza, y el interno alimenta y evoca el externo. Haciendo

peliculas documentales senti que podia encontrar un lugar en el mundo.
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(P) ¢ Cudles han sido tus proyectos hasta ahoray qu € ayudas has tenido?

De los proyectos que he hecho hasta ahora, La cuarta pista no lo contabilizo.
Siempre digo que N-VI es mi primera pelicula, pero bueno, si que también a
nivel de aprendizaje La cuarta pista fue como un master de produccion.
Recibié ayuda de la Xunta para la produccion de cortometrajes, en aquel
entonces aun no existia creador. De hecho, La cuarta pista coincidié con la
época del cambio y recibi6 ayudas de todos los partidos politicos
mayoritarios, PP, PSOE y BNG. Tuvo ayuda a produccién, tuvo ayuda del
ICAA a produccion de cortometraje y a cortometraje realizado también de
ICAA.

Para N-VI recibi ayuda de la Junta de Castilla y Ledn y Xunta de
Galicia ya en la época de la Axencia. Aunque ya habia recibido ayuda de la

Xunta pre-Axencia. Y también fondos privados, como Play-doc y Avid.

Han cambiado mucho las cosas. Digamos que ahora el sector
industrial es consciente de la realidad del cine no industrial, digamos, que
existe otra forma de produccion, con otros objetivos, con otras
motivaciones... Sobre todo con motivaciones. Pero de cara al gran publico
seguimos siendo un poco invisibles porque en realidad la gente no tiene ni

idea de lo que hacemos.

Empresas como Avid se ponian a apoyar, era una época aun de
bonanza y habia empresas que apoyaban este tipo de proyectos, pero en
realidad no eran muy conscientes de lo que implicaba un proyecto tan
personal y como nuestros tiempos de produccion no se ajustan a los
estandares de television o de la industria cinematografica, tuvimos conflictos.

Yo, personalmente, los tuve con Avid.

(P) ¢ Cual fue el punto de inflexién?

En Galicia, hay un punto de inflexion claro: la Axencia en la época del
bipartito, con todas sus caras. Al principio nosotros éramos mocosos. Yo
empecé a pedir ayudas con Los dias del kaos en el afio 1999, con las

peliculas de Sepi Bazarra. Eran dossieres que habia que explicar en los
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despachos. Alun estaba el antepenultimo Director Xeral de la época de
Fraga. En aquel entonces tu eras un chaval que estabas alli intentando
asomar la cabeza entre las empresas ya consolidadas como Continental,
Portozas, Adivina, Lua, Pdértico, etc y tenias que luchar contra aquello... era
la sensacion de tener que conseguir meter la cabeza en un entorno que era
completamente ajeno y, bueno, tampoco estabamos proponiendo nada
completamente diferente, pero, desde luego, éramos jovenes, no €ramos

parte de aquella mini-industria...

Y cuando aparecio la Axencia, sucedieron dos cosas. Por un lado se
empezaron a valorar proyectos fuera de la industria que no seguian los
estandares comerciales, y por otro hubo una conciencia de que la cantera es
la cantera y de que hay que apoyar a la gente joven y que hay que ser
curioso y mirar a gente que quizas todavia no ha hecho cosas destacables
pero que tiene la posibilidad y el animo de hacerlas. Las ayudas de seis mil
euros fueron fundamentales porque, aunque se hicieron trabajos
intrascendentes, se le dio la oportunidad de producir a los directores que con
los afios estan siendo referenciales. Para mi hay un punto de inflexion a
partir de la Axencia, del bipartito, porque con la Axencia, de repente, en vez
de ser los cineastas los que se tienen que adecuar al tipo de ayuda, por
primera vez son las ayudas las que se adaptan a la realidad. Las personas
que disefaron e idearon todas las ayudas eran conscientes de cual era el
panorama cinematografico en Galicia y disefiaron unas ayudas ad hoc. Es
decir, hay este grupo de gente joven con un potencial que hay que apoyar y
se hace una linea de talento, y no sélo porque salen tres o cuatro que
conozcamos, sino que hay muchos mas que no conocemos, y con este tipo
de ayudas les vamos a ayudar a generar contenidos. Y asi pasé que se
apunt6 al carro, en el mejor de los sentidos, gente que no estaba en el
audiovisual de entrada, pero que se dio cuenta de que el audiovisual no era
s6lo «vamos a hacer una pelicula para TVG», sino que podia ser «tengo un
proyecto un poco mas etéreo, un poco mas experimental que es cercano al

videoarte y que aqui también tiene cabidax.
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Entonces, por primera vez, hubo esa adecuacion a la realidad que en
Galicia nunca habia existido y, bueno, evidentemente, la Axencia, a parte de
las ayudas que propuso, hizo aquella pagina web.... ahora lo damos por
hecho, pero la pagina de la Axencia se convirtié en una bisagra que funciono
muy bien. En una bisagra no, en un vértice, porque ponia encima de la mesa
todo lo que existia, quiénes estabamos, quiénes éramos... Internet no tenia
tanto peso en los afios anteriores y, de repente, con la Axencia habia un
listado de profesionales, de productoras, de proyectos, de proyectos en
desarrollo, daba una sensacion de transparencia por un lado y, por otro, de

estar todos en un mismo barco, todos perteneciamos a un mismo momento.

Aquella web tenia cierta interactividad, todos y todas teniamos un
perfil propio que podias actualizar, era un elemento super util, y ademas
habia herramientas de produccion, listado de festivales... La Administracion
nos era util y eso es algo que nunca habia ni ha vuelto a ocurrir. La
Administracion no estaba conectada con la gente joven, no era dinamica. La
Axencia tenia una implicacion con la realidad. Habia un trabajo y un

esfuerzo por conectar con los directores y eso es esencial.

Ademas esta el tema de la conceptualizacion del NCG, que viene de
aguella época (2007 aprox.) y surge de una esfera de micro-poder cercana a
la Axencia, o mejor dicho, de un pequefio lobby que fue quien se fijo por
primera vez una realidad dada. Desde ahi se han conseguido cosas. Su
pequefia cuota de poder residia o reside en que las peliculas que defienden
ganan premios en Cannes, Locarno, BAFICI, Sevilla y muchos otros sitios.
Antes eso nunca habia ocurrido en Galicia y hay un contraste con épocas
pasadas: nunca se habian ganado todos los premios que han ganado este
tipo de peliculas. El lobby ha hecho cosas bien y otras no tanto, pero es
importante que haya existido. Creo que ahora, por causas varias, el lobby ha
desaparecido un poco pero sin embargo la marca NCG es mas fuerte (aln
siendo delicada) y no necesita tanto del rol de sus idedlogos iniciales,
aunque no estaria de mas que siguieran haciendo el trabajo que hacian...
Pero el tiempo pasa y las motivaciones de cada cual no siempre perduran

con el tiempo.
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(P) ¢Y cudles fueron los problemas para su continua  cién?

Cuando volvié el PP, en este sentido, hubo una involucion enorme. Se cerro
la Axencia y el suefio termind. En cualquier caso, antes del cambio de
gobierno, hubo cosas en ese periodo bipartito que fueron un gran error, por
ejemplo: la Axencia no tenia una base legal adecuada, lo que supuso un
problema muy gordo: se trajeron muy buenas ideas pero fueron muy
inexpertos en cuestiones legales y administrativas. Esta claro que se
aprende haciendo y de alguna manera hay que arrancar. Probablemente, no
repetirian muchos de los errores que cometieron de haber continuado, pero
en aquel momento se acumularon unos retrasos terribles en la gestion de las
ayudas. El caso es que al final teniamos un ente, la Axencia Audiovisual
Galega, en la que trabajaban una serie de funcionarios bien aleccionados
por Manolo Gonzélez, junto con Xurxo Gonzalez, una cargo de libre
designacion, con un conocimiento interesante del medio. Pero Manolo era
otro cargo de libre designacion de la Conselleira, y no tenia firma; por lo
tanto, el gerente de la Axencia no tenia capacidad decision, dependia de
otros jefes de servicio externos, propios de la Conselleria de Cultura, y, por
lo tanto, la Axencia no era independiente, no era autbnoma, y eso genero
muchos retrasos en la gestion de las ayudas principalmente y la Axencia

patiné muchisimo.

A partir del segundo afio se empezaron a acumular las ayudas y al
final aquello era un poco embudo, y recuerdo que ahora protestamos por los
retrasos del AGADIC que gestiona el PP pero lo que lleg6 a hacer la Axencia
en los Udltimos afos... y eso es porque Manolo como gestor no tenia
capacidad de firma, no podia acceder a ciertos procedimientos, decisiones,

pagos... Creo que eso ahogo a la Axencia.

En cualquier caso, todo lo que hizo la Axencia, ese cambio y esa
evolucion tan rapida en las ayudas y adaptarse a la realidad, dio tantos
frutos que no solo salieron una serie de directores concretos que luego han
ido bien, sino que consolidé una filosofia en la linea de ayudas que, aunque
el siguiente gobierno se la quiso cargar, han tenido que volver a ella porque

se dan cuenta de que por el talento es un acierto siempre y es una idea que
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hoy en dia ya nadie te cuestiona porque son los directores los que crean las
peliculas que méas éxito han tenido en Galicia y eso ya es irrevocable.
Ademas, ese modelo es una referencia para administraciones de otras
partes de Espafia. Hoy en dia la politica de la Axencia todavia recoge
premios de los proyectos que apoy6. En mi caso, el ultimo premio que se
llevo fue hace unos meses. Estamos hablando de un proyecto que se apoyo
por primera vez en 2007, y en 2014 aun se esta llevando premios. Si Oliver
Laxe ahora esta rodando una pelicula nueva es porque la anterior funciono

en Cannes y esto viene del apoyo de la época de la Axencia.

Si no nosotros no fuéramos como somos, Si una vez desaparecieron
las ayudas hubiésemos dejado de intentarlo y de poner empefio y
hubiéramos parado, probablemente, la Administracion no retomaria las
ayudas. Pero nosotros hemos seguido trabajando, hemos conseguido
reconocimientos externos, hemos seguido generando cosas y, ante esto, a

la Administracion no le queda mas remedio que retomar.

Luego hay personas pueden negar el Novo Cinema Galego o la
efervescencia actual. Hoy en dia los tiros van por donde van, pueden negar
lo que quieran pero al final cuando ellos sacan unas ayudas saben que si no
apoyan a determinados proyectos, saben que estan perdiendo el tren. Asi
gue aungue no lo estan haciendo de la forma 6ptima, lo estan recuperando.
Hubo ahi dos afios de paron, donde no hubo una politica audiovisual, dos
afios que todo fue difuso, afios en los que no habia nada: desaparecio el
Consorcio, que siempre estuvo mas centrado en un cierto tipo de promocion
de escaparate, y no se cre6 la Direccion Xeral de Audiovisual en Industria
como se habia planteado y tampoco se dejo en manos de Agadic;
Quintanilla seguia por ahi y fueron unos afios muy, muy imprecisos, y yo
creo que al final, poco a poco, por inercia de las cosas, si no hubiera un O
quinto evanxeo de Gaspar Hauser, un Arraianos, probablemente tampoco
estariamos hablando de que Agadic ahora tiene un departamento

audiovisual que, peor o mejor, esta recuperando las ayudas a talento.

107



ANEXO I. Entrevistas realizadas a profesionais do sector cinematografico

(P) ¢ Crees que hay relacion entre Novo Cinema Galeg o e industria?

Desde mi punto de vista, la industria y la creacidbn no estan refidas.
Evidentemente, los extremos opuestos de ambas estan en posiciones muy
lejanas, casi antagonicas. Nunca vas a hacer industria con una pelicula de
arte y ensayo, pero yo si que creo que la industria no esta refiida por
definicion con la cultura y con la creacion. Tengo claro que debe haber
planteamientos diferenciados para financiarlo, y que deben tener estatus
diferentes, porque entre otras cosas la Constitucidn Espafiola no dice que
hay que apoyar a la industria y si que hay que apoyar la cultura, y lo
creacional tiene que ver con la cultura y hablo de la cultura en el sentido mas
amplio. No hablo de las artes escénicas, cinematograficas, literarias, etc,
hablo de la cultura en cuanto a identidad de la que se nutre y que genera
una sociedad. La cultura en sentido antropolégico y, al final, las peliculas
son parte de esa cultura y no se puede negar, no se puede obviar, y yo creo
que la industria puede estar apoyada, pero con diferentes estrategias y

estatus, porque son diferentes.

¢, Cual es el margen entre una pelicula industrial y una creacional? La
frontera es muy difusa, pero solo la frontera. Esta claro qué proyectos nacen
con una vocacion mercantil y cuales por necesidad artistica. Hay que definit
hay dos lineas de ayuda diferentes, porque son contextos y productos muy
diferentes. Desde luego, sobre todo, cuando aparece alguien genial como
Herzog, aunque es algo exagerar, puedes aunar lo creacional con lo
comercial, puede tener problemas para financiar su obra pero se mueve en
unos margenes de consumo muy amplios. Autores como Gus Van Sant,
Kaurismaki, gente consolidada, esa gente mueve millones y hace industria y,
a su vez, hacen trabajos que 100% autorales. Gente que esta en las salas.
Parece que la diferencia entre estar en la industria o no es estrenar en sala
comercial o pasar del medio millén de euros de presupuesto, y creo que hay
algo que es previo a eso: desde donde produces, con qué motivaciones,

como te planteas una produccion, el disefio de tu produccion...

Yo mismo produzco N-VI y estoy generando un producto que sé que

puede generar contenido para festivales, que puede generar contenido
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cultural, pero sé que no va a tener un recorrido en salas, y la forma de

disefiar la produccion ya se estd basando en eso.

Por otro lado, no todo lo comercial tiene que ser banal y facilén. Son
términos un poco imprecisos. Yo, porque soy una persona conciliadora por
naturaleza, creo que hay puntos de encuentro muy interesantes. También
tengo claro que un director tiene que saber qué esta haciendo, no puedes
pretender agradar a todos. No puedes pretender estar haciendo una pelicula
personal con un lenguaje propio y, a su vez gustar a todo el mundo y
conseguir estar en salas y conseguir estar en circuito. Piensa en una cosa o
piensa en la otra y, generalmente, los directores que van a salas, que van a
ese recorrido, tienen la sensacion de que estan siendo libres y de que estan
haciendo la obra que quieren y si que es cierto, pero su desarrollo creativo
esta enclaustrado en unas convenciones formales, no son autores que estén
trabajando desde el riesgo y la autenticidad, desde la ruptura y la

coherencia, trabajan desde la convencion.

(P) ¢ Cudles son las caracteristicas del Novo Cinema  Galego?

Son peliculas que estan hechas desde la conviccion, la necesidad de crear,
desde un amor al cine... Son peliculas artisticas que tienen una vocacién de
explorar. Ademas son peliculas que implican a pocas personas y, por lo
tanto, los desarrollos de esas peliculas suelen ser procesos creativos muy
personales. El componente artistico es lo mas importante, son peliculas que
casi todas tienen, aunque no creo que sea una condicion necesaria pero si
un rasgo habitual, bajo presupuesto y con eso me refiero a por debajo de
trescientos mil euros. Habra quien considere trescientos mil euros un
presupuesto alto, pero comparandolo con el mundo exterior es muy bajo. Si
no hay dinero se hace sin dinero y si lo hay se va a por él. Estas peliculas no

dependen de una financiacion ideal para existir.

Los rasgos tienen que ver con las peliculas, no tanto con los disefios
de produccion. Hay quien dice que tienen elementos comunes en sus
disefios de produccion, pero para mi hay algo mas basico y comun a todas:

desde donde se produce, que es desde la conviccion y la necesidad de
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crear, desde la necesidad de expresarse y desde el carifio y el amor por el
cine y por el lenguaje, son peliculas-busqueda. Luego seran filmes que se
haran de forma mas artesanal y otras de forma mas industrial, depende de la

financiacion que tengan.

Yo si que creo que hay rasgos comunes en las miradas del conjunto
de sus directores. Entre peliculas como N-VI, Arraianos, Paris #1, Costa da
Morte encuentro cierto lugar comun en los contenidos, en la relacién con las
personas y el paisaje, ya sé que esto es muy amplio y puede estar en casi
cualquier pelicula, pero es. Para mi si que hay esa relacibn comun del
paisaje, aun acercandose a ese paisaje con distintos fines. Hay ahi ciertos
lugares comunes, insisto en que después cada uno lo sepa representar mas
0 menos destreza. En cualquier caso, son elementos comunes que
detectamos a posteriori, no es que trabajemos con unos planteamientos
acordados ni nada parecido, una vez las peliculas estan hechas se han
detectado esa cierta homogeneidad lo cual es muy interesante porque es
mas natural y espontaneo. Al fin y al cabo somos todos directores con una
edad mas o menos parecida, en un contexto similar, y encontramos el
interés en cosas parecidas. Y ademas, muchos de nosotros tenemos

referentes comunes ¢ por qué? No lo sé.

Hay otra caracteristica, no intrinseca: la repercusion internacional.
Eso nunca habia ocurrido antes en Galicia y es muy importante porque es lo
que, al fin y al cabo, te refrenda en las instituciones que no tienen ningun
interés por defecto hacia nosotros. Ahora ya no hay un Manolo Gonzalez
que apruebe este cine si 0 si, hay una institucion que esta apoyando esto
porque funciona fuera, porque sabe que no hacerlo tiene mala prensa, pero

no hay una causa comun con el NCG.

(P) ¢ Quién forma el Novo Cinema Galego?

Para mi hay una cuestion que es muy importante en el Novo Cinema
Galego: no sélo esta conformado por directores. Estan los productores, los
agentes culturales que ponen en valor el potencial creativo; criticos, gente

especializada en prensa como Victor Paz, que ha hecho una revista con
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Villarmena, la gente del Cineclube Compostela que estan dando visibilidad a
trabajos de autores no comerciales; Martin Pawley, Angel Rueda montando
el (S8), generando un punto de encuentro alrededor del cine experimental;
Anxo y Sara con el Play-Doc... Todo eso, para mi, es Novo Cinema Galego.
Si s6lo hubiera directores seguiriamos dispersos y seriamos aun mas
individualistas y no tendriamos tanta visibilidad de cara al exterior y a las
instituciones. Yo creo que nosotros mismos, que estamos aprendiendo,
hemos visto que se nos estan reconociendo en conjunto, mas alla de la
suerte de cada director. Desde ese reconocimiento externo poco a poco va

habiendo més sensacion de pertenencia y cohesion interna.

Todo esto nos da mas poder porque todos somos parte del mismo
nacleo. Para mi es asi, yo veo ahora mucho mas potencial porque veo
mucha mas permeabilidad por parte de lo que fue el nicleo duro en su
momento. También es cierto que las cosas caen por su propio peso, y que
las personas que aportan trabajo y construyen son las que conforman el
NCG, y eso es lo que cuenta, bueno eso y el talento. El minifundio mental,
me da igual que sea de derechas o de izquierdas, que apoye la industria o la

cultura, el minifundio mental, es malo.
(P) ¢ Consideras que puede generarse un canon?

Yo creo que los elementos aglutinadores del Novo Cinema Galego no estan
en la mirada, aunque haya ciertas miradas comunes o elementos como el

paisaje 0 cosas asi que pueda sugerir una aparente homogeneidad.

Desde luego, a dia de hoy cada una de las peliculas representativas
de ese Novo Cinema Galego son muy dispares. Desde O quinto evanxeo de
Gaspar Hauser a Todos v0Os sodes Capitans hay un mundo; de Arraianos a

La brecha hay otro mundo.

Siempre habra una cuestion comun importante, que es Galicia.
Galicia como un lugar en el que vivimos, lugar que habitamos y desde el que
creamos Yy que, por lo tanto, compartimos todos. Otro tema es «a

galeguidade» de algunas de las peliculas, o la pretendida galeguidade de
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algunas de las peliculas, y ahi hay un componente ideoldgico-politico con el
gue yo disiento, porgque soy un desarraigado.

Para mi la idea de Galicia como nexo, y como objeto-marca es mas
algo pretendido por los idedlogos iniciales del Novo Cinema Galego que una
preocupacion de los directores, y de serlo es impostado, porque ni Angel
Santos, ni Pela, ni Eloy Enciso, ni Lois Patifio, ni Alberto Gracia, ni otros
tenemos una conviccion nacionalista, si acaso, en algun caso, regionalista.
Oliver puede desprender un galleguismo romantico, pero dudo que sea por
amor a la bandera y precisamente, si bien Oliver puede integrar en su
discurso el concepto de Galicia, la conexidon que puede tener con Galicia a
nivel ideoldgico es la que en realidad tenemos muchos, este es el lugar del
gue somos, una conciencia con todo lo que nos ha inculcado este territorio y
su idiosincrasia. Para mi tiene que ver con algo orgénico, con nuestra
realidad, no tiene que ver con banderas ni con discursos politicos. A mi me
da igual que haya una frontera que vaya desde Ribadeo hasta Zamoray A

Guarda, para mi Galicia existe mas alla de esto.

Este tema es muy peliagudo porque me parece mediocre utilizar el
cinema galego para hacer nacion. Y eso es una de las cosas por las que a
veces no me he sentido en algin momento identificado con el Novo Cinema

Galego, si con sus directores pero no con sus ideélogos iniciales.
(P) ¢ Existe relacion con los cineastas?

Entiendo que quieres decir «entre los cineastas». Si, de hecho es una
relacion que transciende el ambito cinematografico. Entre muchos hay una
amistad. Y entre otros no necesariamente amistad, pero si espiritu

colaborativo.
(P) Cual es la importancia de la cinefilia?
La cinefilia como publico base militante es fundamental. Esencial.

Sobre mi cinefilia: cada vez soy menos cinéfilo, es algo curioso es

importante. Como te decia antes, para mi el cine es un medio v,
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evidentemente, si utilizo un medio necesito conocer unas herramientas e
instruirme en ese medio, y desde luego soy sensible al cine, soy sensible a
las emociones, es una inspiracion y lo amo, pero no como cinéfilo. Me pasa
igual con la musica, es algo irracional, me pone, pero no siento que sea por
una necesidad de saber sobre ello. Es que me emociona, me interesa, me

atrae, indago y me emociona.

Y en relacion al NCG: si, creo que hay una cinefilia importante en el
Novo Cinema Galego, todos o casi todos son cinéfilos. Yo, personalmente
no lo soy y, de hecho, también noto ciertas carencias o lagunas, pero no
tengo mas que trabajarla, ver las peliculas, analizarlas y que pasen a formar
parte de mi imaginario los codigos y si los quiero aplicar a mi trabajo bien, y
si no, también. Pero tampoco lo necesito, o que no estoy seguro es de si
eso luego puede ser una carencia en mi trabajo a la hora de superar
lenguajes, crear cosas nuevas. Los Maysles decian una cosa... ho me
acuerdo de la cita exactamente, pero venian a decir que no buscaban
innovar en el lenguaje, ellos querian observar la realidad y que ellos no
tenian la necesidad de experimentar, de buscar un lenguaje nuevo. Te lo
estan diciendo unas personas que son baluarte del Direct Cinema, que era
algo novedoso y ellos en si mismos fueron algo novedoso. Pero ni en su
discurso ni en el mio esta, por ejemplo, como lo esta en el discurso de Lois,
la necesidad experimentacion caligrafica por naturaleza. Ojo! tampoco la
rechazo, al revés, me interesa... Creo que las dos opciones son validas
porque ambas dan lugar a buenas peliculas, para mi es mucho mas

importante la emocion y la sensacion, es decir, la experiencia.

Lo que yo rechazo en cualquier caso, es la pseudointelectualizacién
del cine. Para mi los discursos excesivos que apoyan las peliculas no son
cine, son otra cosa. Pero la experimentacion, es necesaria. En la obra de
Lois veo un recorrido muy interesante porque es coherente. Veo un recorrido
y una cohesion. Y para mi las primeras peliculas de Lois cobran valor con
las ultimas porque entiendo que era una busqueda de un recorrido y eso en
mi caso no existe. Yo vi una carretera que necesitaba explorar y alli me meti

cinco afios pero porque yo necesito explorar el mundo y por eso tengo una
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furgoneta y me dedico a viajar, a investigar, y a escribir, y a hacer mil diarios,
y a fotografiar.

Lois, por ejemplo, o el propio Oliver, tienen unos trabajos iniciaticos
muy herméticos con un lenguaje bastante criptico. Son obras que, que he
visto acomparfiadas de un discurso racional excesivo. Sin embargo, Montafa
en Sombra considero que es una pelicula que trasciende todas esas
palabras y alcanza una belleza y llega a un nivel con el cine materia, con lo
sensacional, con la poesia que te llega y eso es cine y, lo otro, para mi, es
experimentacion artistica, que es igual de valida pero no es tanto el cine con
mayusculas. Sin embargo, yo a partir de Montafia en sombra si ya veo que
va soltando del discurso, las peliculas dejan de ser con un tocho al lado. Es
interesante hablar y discutir sobre cuanto necesita una pelicula de su
director y de su discurso para ser valida, porque el discurso tiene que estar
implicito en la pelicula. En Todos vés sodes Capitans el discurso esta en la
pelicula, 100%. Oliver puede no estar, pero ves la pelicula y ese juego, esa
deriva entre ficcidén y realidad, con referentes como Kiarostami, que a su vez

abandona proponiendo la pelicula su propia linea.

Otras peliculas que tampoco lo necesitan: Arraianos tiene un discurso
cinematografico muy claro, no necesita apoyarse en un texto externo. No es
que haya hecho nada nuevo, porque Straub ya estaba por ahi, ni estoy
diciendo que sea una copia, pero es una pelicula que habla por si misma y

eso es lo interesante.

En cuanto a la necesidad de experimentar, yo creo que lo interesante
es llegar a la maxima expresion de tu caligrafia personal. Creo que lo
importante es tu mirada, conseguir trabajar con los dispositivos y con los
lenguajes con los que ti mas te reconoces. Creo que la experimentacion por
la experimentacion al final es una impostura. Creo que la experimentacion
debe surgir de forma organica. Si tu, de forma natural, con los lenguajes y
los codigos que empleas innovas y propones algo distinto tanto en el
contenido como en la forma, rompes con las convenciones, incluso con las
convenciones de lo experimental. No hay nada como la originalidad, es

maravillosa, porque estas abriendo un camino, e tuyo, que es irrepetible. La
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pseudointelectualizacion y el hiperdiscursivismo me parecen algo de lo que

hay que escapar siempre.

En el Novo Cinema Galego todavia se arrastran ciertos complejos y
se pretende ser 0 se exige ser excesivamente diferente o experimental por la
necesidad de diferenciarse o de llamar la atencién. Creo que hace falta un
proceso de madurez. Hay que trabajar la autenticidad, no la diferenciacion,
esa viene por defecto. Hay que reconocer lo genuino, lo auténtico, no
trabajar directamente en conceptos como la posmodernidad o o
experimental, porque entonces ya estamos intelectualizando el cine, y para
mi el cine tiene que ser algo organico, algo mas real. Y yo creo que aqui se
peca de eso, hay cierto infantilismo. La conciencia que tenemos nosotros
mismos sobre lo que estd ocurriendo en Galicia, a veces, nosotros nos
sobrevaloramos un poco con lo que sucede, esta bien ponerlo en valor y
estar orgullosos de lo que hacemos, pero no vale todo. Si por ejemplo
comparo los referentes y expectativas de Marta Andreu con alguno de los
gue estamos aqui, pienso que estamos a afios luz. Todavia hay cierto
snobismo justificado y natural y, a veces, el nivel esta un poco bajo en el
discurso. He visto dossieres de peliculas que tienen un planteamiento formal
y de contenidos que es exactamente igual que el de cualquier pelicula

convencional.

Todavia hay quien se inventa un discurso para una pelicula, es decir,
a esta pelicula como tiene estas carencias le inventamos este discurso. Nos
interesa que la pelicula funcione. Hay peliculas que incluso teniendo
recorrido no se defienden en si mismas y hace falta buscar a los tres criticos
colegas para que de repente la conviertan en interesante y hay un poco de
doble moral cuando de repente no estamos seguros y tratamos de que un
critico hable bien de nuestra pelicula y se convierta en una pelicula
defendible.

Y volviendo a la cinefilia como publico, esta depende mucho de la
educaciéon y si creo que se ha ido creando un publico local a lo largo de
estos afios y, a su vez, en Galicia puede ir habiendo un publico de

documental, de un cine mas diferente, pero es un publico también muy snob.
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Es decir, van a Cineuropa porque esta de moda ir, porque socialmente es
guay estar alli, la mitad se quedan dormidos en las peliculas. Y eso es algo
en lo que deberiamos poner mas empefio, y no estamos poniendo
demasiada atencion, y es crear publicos. Y ahi, sobre todo los festivales, el
CGAI... ahi si que tenemos una responsabilidad grande porque aqui, en
Galicia, no hay publico y lo digo de forma categérica. Hay publico pero un
publico pequeio. EI CGAI y el PlayDoc si que han trabajado bien con el

publico, han generado cinéfilos.
(P) ¢ Como se crea un publico en Galicia?

Yo creo que la responsabilidad es de los festivales y de las instituciones,
porque nosotros somos los que programamos Yy los que tenemos relacion
con el publico. No son los creadores, somos nosotros, Diego Rodriguez, de
Margenes lo hace en Madrid y lo hace muy bien, generando publicos y

espacios.
Y no es solo programar bien, es comunicar bien.
(P) ¢ Te reafirmarias en el Novo Cinema Galego dentr o de diez afios?

Yo s6lo me siento parte del Novo Cinema Galego en tanto en cuanto pueda
compartir experiencias y procesos con el resto de supuestos miembros. Lo

gue ocurra de aqui a un futuro vete a saber.

El Unico riesgo que puede ocurrir es que pasen los afios y hayamos
sido demasiado listos y no haya ese espiritu de pertenecer a un mismo
momento, que no haya esa comunidad, ese comunismo. Que cada uno vaya
articulando su propio discurso, gestionando sus propios contactos y
caminos. Si yo mafana tengo una pelicula y necesito el apoyo y soy
autosuficiente y no necesito articularme con el grupo, asi desaparecen los

lugares comunes.

Pero en cualquier caso, creo que, aunque vaya mutando, dentro de
diez afios va a seguir habiendo una serie de creadores, con los que vengan

nuevos y los que hay ahora, que van a ser fieles a unos principios y a una
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forma de hacer cine. Yo estoy convencido, creo que seguira habiendo un
nacleo de produccion en Galicia, que cada vez sera menos nuevo. Pero
mientras siga siendo auténtico y original, y tenga ese espiritu de vanguardia
y de encontrar nuevos caminos, sera valido. En el momento que deje de

aportar, pues se acabara. Algunos dejaran de hacer peliculas.

Esto no ha hecho mas que empezar. Hemos salido todos con nuestra
primera pelicula. Hemos hecho nuestro primer largo recientemente, a
excepcion de Eloy que tenia Pic-nic, pero hasta hace poco estabamos
inmersos en la experimentacién, en la busqueda de una mirada propia, en
un interés por unos temas y unos lenguajes. Acabamos de hacer nuestra
primera peli y lo normal es que, si todos somos cineastas, sigamos haciendo
peliculas y vendran la segunda, la tercera, cuarta, quinta... que las peliculas
sean mas o menos acertadas y que dentro de veinte afios la etiqueta del
Novo Cinema Galego perdure depende de lo que hagamos en el futuro. La
etiqueta Novo Cinema Galego, la acuiiaron en Acto de Primavera nada mas
nacer el movimiento y como bien dice Guardiola, el tiempo dira si fuimos el
mejor equipo del mundo. El tiempo dira si existié el Novo Cinema Galego, si
hubo una produccion vanguardista con caracteristicas propias, coherente,

consecuente y duradera.

Todos los que creemos en ese cine, todos somos necesarios para
crear exportar y dar visibilidad a las peliculas. Todos creemos en un tipo de
cine, incluso me atreveria a decir, si las administraciones fueran sensibles y
hubiese gente como Manolo en las administraciones, todo eso también seria

Novo Cinema Galego.

El Novo Cinema Galego es una generacion que ha tenido los medios
y apoyos y la necesidad, que es algo personal que no viene de fuera, de
hacer un tipo de cine con muchos lugares comunes en un momento
determinado. Es la primera vez que ocurre en Galicia y por eso hay que
tener cuidado, porque para nosotros, en relacion a Galicia, podemos ser
novedosos y algo fresco, pero lo que nosotros estamos haciendo de cara el
exterior es fresco pero no es novedoso. Es fresco porque nunca antes hubo

un nucleo de produccion en Galicia que asumiera riesgos, pero las peliculas
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que estamos haciendo ya se han hecho, es decir, el viaje etnografico de N-
VI ya se ha hecho mil veces, Arraianos lo hizo Straub, Todos vOs sodes
Capitans lo hizo Kiarostami. No estamos haciendo peliculas tan innovadoras
pero si estamos haciendo un cine arriesgado, en términos de produccion y
de creacién. No quiere decir que abramos caminos a los lenguajes, lo que
estamos haciendo es creer en el riesgo, creer en lo personal. Nosotros no
estamos abriendo ningn camino ni estamos siendo aqui los primeros, por
ahi lo del snobismo que decia antes. Estamos asumiendo férmulas
arriesgadas y somos valientes, pero no somos Joaquim Jorda. Creo que se
han hecho muchas cosas buenas, se ha trabajado mucho, se ha contactado
con gente con la que nunca habiamos tenido contacto, ahora haces una
pelicula y por supuesto lo que te planteas es estrenar en los lugares
importantes, antes ni se te pasabam por la cabeza ciertas cosas. Y en eso
creo que gente como Pawley y Oliver tienen mucho que ver, otros hemos ido

aprendiendo de los Capitanes.
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ANEXO I.N.
Entrevista a Pablo Cayuela

Director de Foéra

(P) Cal é a tua valoracion do cinema feito en Galiz  a?

Se a pregunta se refire ao sexenio 2006-2012, como asi o entendo,
destacaria a sua apertura a modos de producién que rachan co modelo
dominante inmediatamente anterior, anquilosado nunha concepcion do
industrial que veu acompafada do conservadorismo formal e narrativo mais
abafante ou a xerarquizacién da imaxe por valores exclusivamente técnico-
tecnoloxicos herdados do liberalismo. Neste contexto, é moi salientdbel a
entrada e certa consolidacion no campo, a partir deses anos, dun cinema
desprexuizado, moito mais atrevido, heteroxéneo e historicamente
consciente do que as producions previas. Aparentemente disposto, cando
menos, a concederlle & imaxe pobre pleno dereito como portadora de

pensamento.

Refirome en calquera caso a tendencias xerais que non son
prescriptivas para todos os filmes, claro est4, e que atenden sé a unha
mudanza no status da imaxe derivada do conxunto de circunstancias que, se
cadra, influiron de maneira determinante na conceptualizacion critica desta

nova etapa.
(P) Consideras que existe un Novo Cinema Galego?

Considero que duns anos a esta parte confluiron, como dicia antes, unha
serie de condicionantes que mudaron en parte 0 panorama cinematografico
galego. Por unha banda, o acceso a tecnoloxias de gravacion e edicion mas
asequibeis ou a timida implantacion de estudos formais relacionados coa
imaxe en movemento. Pola outra, o crecente nimero de filmes de todos os
tipos e épocas que inzan a rede e que conectou a moita xente nova con

Xéneros, tendencias, narracions, formas, cinematografias propias e alleas,
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presentes ou pasadas, que até hai ben pouco eran invisibeis e inaccesibeis
para quen non vivira nunha cidade cunha rede medianamente estabel de
cineclubes, salas privadas ou filmotecas. Malia os evidentes riscos de
bulimia acritica, semellante arquivo ao alcance da man tamén tivo un rol moi

importante na (auto)formacion de toda unha xeracion de novos cineastas.

Mais todo isto € comin a moitas outras cinematografias e non sei se
abonda para estabelecer unha etiqueta tan rotunda como Novo Cinema
Galego, ou polo menos facer dela unha etiqueta atil a historiografia para
detectar movementos singulares nun determinado campo. Na conformacion
desa singularidade cumpriria, daquela, engadir, aos tres factores anteriores,
a activacion en Galicia, durante a lltima década, dunha serie de axudas
publicas que souberon entender e amparar producions mais precarias que
até o momento dependian exclusivamente do voluntarismo e da capacidade
de autoxestion de cada cineasta. A introducion das persoas fisicas (en
detrimento das xuridicas) como primeiras receptoras das Axudas de Talento,
por caso, fixo que en moi pouco tempo apareceran un bo nimero de novos
filmes e novos realizadores que amais se viron acompafados por un notabel
éxito no mercado internacional de exhibicion. Entendo que foi isto o que Acto
de Primavera (o blog que naceu da man de Martin Pawley, Xurxo Chirro e
José Manuel Sande) quixo reivindicar e promover cando ideou esta etiqueta
co gallo da estrea de Todos vés sodes capitans no Festival de Cannes do
ano 2010. Mais o cinema ao que facia referencia presentaba tal disparidade
(formal, tematica, ideoldxica) entre os seus filmes que, na mifia opinion,
dificilmente daba conta dunha dinamica comdn a todos eles. Coido, antes
ben, que se trata dunha etiqueta que quixo provocar unha realidade antes
que describir aquela existente. E en certa maneira tivo éxito, posto que co
paso dos anos conseguiu que O que non eran mais ca realizadores con
escaso contacto entre si, con orixes e discursos moi diversos, se sentiran
recofiecidos e reivindicados baixo o0 seu paraugas, e aos poucos comezaran
a encontrarse, cofiecerse e colaborar. Neste aspecto foi vital a consolidacion
dalguns foros de exhibicion como o Play-Doc, o S8 ou o Curtocircuito, onde

se sucederon numerosos encontros nos Ultimos anos que serviron para
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fornecer dun sentido de pertenza ao grupo de cineastas apelados por esta
etiqueta.

(P) Que caracteristicas ten?

A precariedade de partida, por desgraza, € con certeza un dos seus trazos
mais definitorios, maxime cando a aparicion do Novo Cinema Galego como
categoria critica quixo precisamente reivindicar e atraer a mirada sobre unha
serie de producions financiadas con axudas mindsculas e que, porén,
estaban a se posicionar en festivais internacionais de prestixio como Cannes
ou Locarno. Pero digo isto sabendo que a precariedade non debera ser
nunca unha marca de nada, e que aqui a considero s6 unha cuestion
conxuntural dos seus inicios que compre non confundir cunha condicion sine
qgua non dos seus titulos. A nosa actual Administracion, e tantas outras
anteriores, € a primeira interesada en relacionar falta de recursos e
conceptos tan mistificados como orixinalidade ou liberdade formal, unha

falacia recorrente para non dar apoio publico ao sector.

Canto as suas caracteristicas formais ou tematicas, como dicia,
paréceme un grupo ben pouco homoxéneo. Pddese anotar, se cadra, que
son poucos os seus filmes de ficcion (no sentido convencional do termo) e
gue mantén certa continuidade co cinema anterior ao non lle conceder case
ningun espazo a representacion das urbes galegas (e exclio aqui os casos
nos que estas son empregadas como decorado monumental, como era
habitual no cinema dos anos 90, posto que non € ai onde se atopa a vida).
Case ao contrario, hai unha forte tendencia a rexistrar o rural, mais ao meu
ver escorada en exceso cara a unha vision esencialista da sua paisaxe e

estrutura produtiva.
(P) Ten sentido falar de cinemas nacionais noano 2 0147

Pois depende de cal é ese sentido e 0 que se procura coa sUa enunciacion.
O termo «nacién» non foi empregado de maneira univoca ao longo dos
séculos XIX e XX, probabelmente a época historica onde mais peso acadou,

e No que respecta a sla relaciéon co cinema os diversos proxectos nacionais
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diferiron notabelmente na funcion que lle concederon. Desde a sua inclusién
como ferramenta (unha mais) dos procesos de emancipacion e
descolonizacién (caso dos cinemas latinoamericanos e africanos durante os
60-70) até o seu papel mistificador e propagandistico en réximes fascistas.
Na actualidade, coido que a meirande parte das cinematografias nacionais
son alleas a ambos polos e simplemente se catalogan como tales por
estritas cuestions de mercado e da sua necesidade de vender
periodicamente tendencias, produtos exclusivos e diferenciados, novos

exotismos...

No noso caso, penso que o Novo Cinema Galego funciona mais como
marca lexitimadora no mercado internacional que como expresion e defensa
de determinadas particularidades do noso pais, ainda que son procesos
compatibeis e en certa maneira interdependentes que tamén activan

mecanismos de proteccion no ambito laboral e cultural.

Digamos enton que hai cinemas nacionais que souberon manter unha
reivindicaciéon lexitima, non cousificada, da sua cultura (ou mais ben, dos
dereitos dos axentes desa cultura) e atoparon unhas formas especificas de
expresion visual, pero persoalmente non cofiezo a fondo ningunha
cinematografia nacional como para arriscar unha valoracion sobre o seu
sentido emancipador (pois calquera outro non debera interesarnos en
absoluto). Se cadra o cinema portugués actual € o Unico exemplo cercano
gque se me ocorre no que se da esa preocupacion colectiva por dar a
cofiecer sen simplificacions a sua historia recente, ao tempo que se vale

dunha tradicién cultural propia sen caer en esencialismos de corte nacional.
(P) Consideras que existe unha mirada local? E impo  rtante?

Si, considero que en Galicia se prestou recentemente mais atencion a
algunhas problematicas propias que até o de agora non tifian ningunha

centralidade na nosa cinematografia.

Concretamente, penso que as achegas mais valiosas neste sentido

foron os discursos arredor da emigracion que articularon filmes como Bs. As.
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ou Vikingland. E isto importante? Nos casos anteriores si, sen dubida, e
tendo a pensar que en termos xerais sempre é unha riqueza mantermos
unha ollada propia sempre que saiba percibir os procesos e contradicions

que atravesan a realidade, que nunca € algo inmutabel.

(P) Falamos mais dun impulso colectivo ou das neces idades individuais de

creacion?

Toda persoa ten necesidades creativas, sexa cineasta, condutor de
autobuses ou lefiador. E se unha sociedade decide facilitar minimamente os
medios para facer un filme, é inevitabel que xurdan axifia persoas que o
fagan. Antes falamos das posibilidades abertas nun determinado momento
para realizar un filme en Galicia, e o resultado desa politica publica (moi
incipiente e inestabel, certo €) en combinacion con outros factores como a
formacion. Nunha segunda fase, non ben sairon a luz un determinado
namero de filmes que demostraron non precisar de grandes equipos para a
sUa realizacion, enton si que podemos falar dun impulso que animou a moita

xente a experimentar neste campo.

(P) Existe algunha relacién coa industria ou hai un  ha ruptura total tanto a

nivel de narrativas como cos modos de produciéon?

Penso que o cinema galego mudou a medida que fixo mais amplo o seu

abano de referentes.

Isto supuxo algunhas diferenzas notabeis co modelo industrial das
tres ultimas décadas, pero creo que na escala narrativa a mudanza non foi
tan forte como na produtiva. Mudamos os modelos nos que nos fixamos,
pero ainda somos présa dun forte formalismo as veces baseado unicamente
na mimese, no capital simbdlico adxudicado polos festivais de prestixio a
determinados dispositivos. E si que creo que existe unha forte relacién coa
industria, 0 que pasa é que cambiamos as salas comerciais polos festivais
como foros para dar saida aos nosos traballos. Iso, nestes momentos,
facilita a sua difusion, pero tamén acaba por crear produtos moi formateados

e dependentes desas ventas de exhibicion, tan caprichosas como calquera
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outro mercado. Non creo que teflamos que rachar coa industria, senén
fomentar unha industria publica de exhibicién que até o de agora tampouco
tivo cabida, agas honrosas excepcions, nin en Galicia nin no resto do
Estado.

(P) Cales consideras que son as principais ameazas ou debilidades deste

tipo de cinema?

Principalmente, continuando co anterior, a falta de pantallas onde
estabelecer un contacto cun publico non especializado que faga madurar os
traballos futuros e fomentar o sentido critico dos espectadores ao teren
acceso a unha oferta de titulos mais diversa. Tamén, obviamente, a absoluta
precarizacion dos traballadores do cinema en todas as fases do seu sistema
produtivo ou o abandono xeneralizado dunha politica cultural rigorosa que
sexa quen de solventar a desregularizacion laboral, a falta de pantallas

publicas e o escaso investimento en pequenas producions.

(P) Como consideras que sera a evolucion deste cine  ma dentro de 10 anos?

Quero pensar que seguird a producir un nimero notabel de titulos ao ano e
gue ainda han chegar traballos moi salientabeis. Tratase dunha xeracién moi
nova que ten moito percorrido por diante, asi que existe esa capacidade.
Agora ben, é facil que, igual que agromou de supeto nun determinado
momento, desapareza coa mesma velocidade se non se atopan vias para
instaurar certas garantias laborais que amparen a producion e posibiliten a

sUa permanencia.
(P) Influiu en algo a formacion recibida en Galiza?

Os meus estudos formais recibinos fora, en Catalunya, nunha escola privada
que xa desapareceu e da que levei ben pouco mais ca un lote de bos
amigos e unha escasisima formacion técnica. O pouco que sei, aprendino

logo no traballo ou de forma autodidacta.

Porén, a formacién mais sélida que recibin, cando menos na escala

tedrica, si que foi en Galicia (ou veu de ali porque durante un tempo ainda

124



ANEXO I. Entrevistas realizadas a profesionais do sector cinematografico

residia en Catalunya) a través das compafieiras do Cineclube de
Compostela coas que durante anos vin e discutin todo tipo de filmes dos que
procurei aprender todo o que puiden. Mais tarde, xa instalado en Galicia,
participei no Cineclube programando e organizando actividades relacionadas
co cinema das que penso que tamén tirei moito proveito. E finalmente, a feliz
aparicion do S8 e a consolidacion do Play-Doc, Curtocircuito e Cineuropa,
entre os festivais galegos, e o CGAI como sala publica, tamén me valeron,
como a tanta xente, para ampliar un chisco o cofilecemento do cinema que

se esta a facer na actualidade.
(P) Que foi 0 que te impulsou a emprender o camifio da creacion?

Non sei illar ningunha causa especifica que poida resultar determinante.
Supofio que cadra que comezara a gravar algunha cousa, que tifla unha
camara dispofiibel e ganas de aprender mais sobre edicién de video, que
hai filmes que remexen por dentro e amigos cos que falas de probar algunha
cousa... No caso de FoOra cadraron alguns destes factores casuais coa
descuberta dun lugar cunha historia fascinante como a do psiquiatrico de
Conxo, e no mesmo mes en que se publicaban as Axudas de Talento do ano
2011. Tanteei a Maria [do Cebreiro] e Xan [Gomez Vifas] e decidimos entre

todos argallar un proxecto que puidéramos presentar.
(P) Cales tefien sido os apoios que recibiches para facer o teu traballo?

Aparte do apoio desinteresado de moita xente, para Foéra recibimos esa
Axuda de Talento do ano 2011, que ascendia, se non lembro mal, a algo
mais de 16.000 €, que destinamos a tres salarios dun mes e medio (ainda
gue logo estivemos dez meses traballando), algo de material e outros custos
tipicos dunha producién deste tipo (transporte, traducién de subtitulos, imaxe

gréfica, etc.).

(P) Cal cres que debe ser o papel que debe xogar a  Administracién Publica

cara a este tipo de propostas cinematograficas?

Coido que as subvencions, malia a sua descalificacidn constante por parte

dos opinadores neoliberais, son un mecanismo redistributivo moi importante
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en calquera sociedade, e nun sector tan danado como o cultural adquiren
unha relevancia capital. Obviamente, rexidas por un control de calidade ben
desefiado e que garanta un equilibrio entre continuidade e risco que
enriqueza e posibilite un retorno & sociedade da que parten. O investimento
publico en programas deste tipo sempre resultara escaso, por moito que se
intente enredar a cuestion con propaganda barata.

Mais iso s6 € unha parte, insuficiente por si soa, das obrigas que
debera asumir a Administracién. Considero vital, por exemplo, fortalecer,
fomentar e apoiar con todos os recursos posibeis a rede de asociacions
locais, centros socioculturais e outras pequenas entidades que realizan
decote un considerabel esforzo por sacar adiante programas culturais con

escasa ou ningunha axuda por parte dos concellos.

Ou tameén: habilitar, xa se dixo, mais espazos de exhibicion nas
cidades e, ainda mais necesario, nas vilas e aldeas do interior; facer que a
televisién publica cumpra coas cotas de pantalla que a obrigan e emitir unha
porcentaxe de cinema galego. No caso dos filmes financiados case en
exclusiva con axudas publicas, € vergonzoso que a propia Administracion
non se preocupe por organizar proxeccions publicas ou emitir por television
os resultados dese traballo, de maneira que a cidadania tefia un retorno

lexitimo.

(P) Influiu en algo a singularidade galega a horad e facer o teu traballo?

Non sei ben como entender esta pregunta. Evidentemente, Féra sitlase
nunhas coordenadas moi especificas (o0 barrio de Conxo) con abondas
particularidades pero tamén con conexions moi evidentes con outros
procesos do Estado na altura. A singularidade, mais ben, viria dada polas
condicions vitais concretas nas que realizamos e pensamos o filme, e ai
entra un contexto econodmico, xeografico e cultural que supofio que inflie de
moitas maneiras no resultado final. Pero non podo sinalar ningun factor

determinante.

126



ANEXO I. Entrevistas realizadas a profesionais do sector cinematografico

(P) Que destacarias do teu modelo de producién? Con  sideras que deberia

mudarse? Cara a onde?

Como a mifa experiencia € limitada, tampouco tefio un modelo definido.
Fora fixose aprendendo sobre a marcha e quero pensar que se fago algunha
outra cousa nun futuro haberd parte da experiencia previa que poida
empregar e unha boa dose de adaptacion aos requirimentos do novo

proxecto.
(P) Reincides nalgunha tematica ou formato natiao  bra?

S6 tefio feita unha longametraxe e algunha que outra peza curta, pero que

son mais ben exercicios, xogos ou bosquexos sen moita relacién entre eles.

(P) Hai algun factor clave no teu traballo?

Case preferia que esta pregunta a respondese alguén que tivese ocasion de

velo e pensalo, eu seguro que non atino a sinalar o mais relevante.
(P) Que referentes creativos consideras basicos no teu traballo?

Mentres traballabamos en Féra case de cada filme que viamos
procurabamos tirar algunha aprendizaxe de proveito para resolver 0s
atrancos cos que fomos dando na gravacion e edicion. Se cadra aos que
mais volvemos foron aqueles que se achegaban a un espazo cruzado pola
historia, pero da que apenas quedaban pegadas visibeis. Interesabanos
aprender e incorporar algo desta capacidade do cinema para invocar unha
historia ausente, apilada en mudultiples capas temporais, disposta
anacronicamente e aberta a cruzamentos impensabeis nun inicio. The
Empty Centre, de Hito Steyerl, mévese marabillosamente neste terreo, a
partir do que artella un discurso maxistral arredor da franxa baleira que
guedou tras a caida do Muro de Berlin. Ou, nun rexistro mais formalista, a
adaptacion dun libro de Howard Zinn sobre un cento de revoltas sociais en
EEUU que John Gianvito, en The Profit Motive and the Whispering Wind, fai
ecoar no simple rexistro de cemiterios e placas conmemorativas. Doutra

banda, o rexistro de documentos escritos deunos bastantes dores de cabeza
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e procuramos ideas nun bo nimero de filmes, pero non saberia dicir titulos

concretos.

(P) De que xeito accedes a eles ou cofieces estes re  ferentes?

Estes dous en concreto vimolos no Cineclube de Compostela, como tantos
outros filmes que nos marcaron. Noutros casos vounos atopando e
procurando na rede, asistindo a salas cercanas como o CGAI ou a festivais
aos que me achego de cando en cando.

(P) Tes relacion con outros creadores cinematografi  cos galegos? E con

outros internacionais?

Si, a moitos funos cofiecendo cando viflan presentar algun filme ao
Cineclube de Compostela. E logo fun cadrando con moitos outros en

festivais ou foros semellantes.

(P) Tes algunha afinidade co traballo dalgun cineas ta galego? De que xeito

se manifesta?

Afinidade si, claro, pero agas pola amizade ou paixdns compartidas
resultame dificil pensar en como se manifesta. Supofio que o traballo de
Alberte Pagan, se hai que dicir algun, me atrae e interesa malia non ser
sempre do meu agrado. Ou precisamente por iso, pola capacidade de
Alberte para probar cousas e compartilas coa xente, pola sua xenuina e
constante experimentacion coa imaxe sen temor a que non sempre se

comprenda.

(P) Consideras que ten a suficiente visibilidade o teu traballo?

Como escribia mais arriba, coOmpren moitos mais mecanismos de difusién
publica que acheguen o traballo de todos aos espectadores. No meu caso e
no de Xan, os encontros co publico foron moi diversos e estimulantes, pero
dependeron mais da nosa vontade por compartir o filme, & marxe dos
festivais onde foi seleccionado, en asociacions que quixeron organizar a

proxeccién e convidarnos a falar coa xente. E como todos os filmes pagados
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con cartos publicos, debera ser do interese da Administracion facilitar a sta

visibilidade publica, cousa que non fai.
(P) Que lle pides ao espectador que se enfronta ao  teu traballo?

Creo que non lle pido nada, ou simplemente aquilo que queira achegar logo

de velo.
(P) Pensas que seguiras facendo filmes no futuro?

Non o sei, se tefio ocasion gustariame probar algunha cousa, rematar algun
proxecto ou simplemente gravar algunha imaxe pendente, pero non son

plans que a curto prazo vaian desembocar nun filme en sentido estrito.
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ANEXO I.0.
Entrevista a Xan Gomez Vinas

Director de Féra

(P) Cal é a tua valoracion do cinema feito en Galiz a?

Entendo que a pregunta se refire ao cinema recente. Considero que o
cinema galego da ultima década, nomeadamente dende 2006, esta a vivir un
momento sumamente interesante co xurdimento dunha serie de autores que
souberon rachar co que se viia facendo de maneira xeneralizada nos
tempos que se deron en chamar do Audiovisual Galego, nos que o cinema
feito en Galiza limitabase a unha copia habitualmente desafortunada da
narrativa clasica. Esta nova etapa, que xa anuncia o Santa Liberdade de
Margarita Ledo, coido que da inicio de pleno con Bs. As. de Alberte Pagan,
que adianta algunhas das maximas do novo movemento, un cinema sen
apenas medios —neste caso feito directamente na casa—, que atopa 0 seu
lugar de encontro co publico en circuitos especializados e non comerciais —
cineclubes, filmotecas, festivais— e procura unha certa hibridacion das
formas, no caso de Alberte marcadas fondamente pola sta querenza cara
ao experimental. Dende enton agromaron un bo numero de cineastas, 0s
mais deles de curta idade que, dende a precariedade, souberon situarse
canda unha certa vangarda nos circuitos internacionais, sobre todo no
aspecto formal. Todo isto, vindo dun pais cunha escasisima tradicion
cinematografica resulta sumamente saudable e ao tratarse dun grupo de
cineastas mais ou menos numeroso e de curta idade fai pensar que ha

continuar nos vindeiros anos.
(P) Consideras que existe un Novo Cinema Galego?

Se illamos o significado das palabras e as pofiemos en mindscula sen
dubida. Existe un cinema distinto, realizado nos ultimos anos, en Galiza. Nun

inicio non me pareceu que se tratase dunha xeracion organizada ou
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cohesionada, como si eran os Novos Cines dos anos 60 (Nouvelle Vague,
Free Cinema...) de onde supofio que vén o nome, pois aquelas eran
xeracions autoconscientes e vertebradas dende a sua orixe. No caso galego
cada cineasta apareceu de xeito espontaneo dende un recanto distinto de
Galiza ou o Estado, entre outras cousas porque a xente se foi formando
maiormente féra de Galiza (Barcelona, Tanxer, Londres, Cuba...) mais
dende enton si que € certo que xurdiron unha serie de espazos de
confluencia (CGAI, Play-Doc, (S8), Cineclubes) que estan a facilitar o
contacto e o intercambio entre cineastas, cousa que me parece mais ca
beneficiosa. En todo caso a cuestiéon da denominacién de orixe, que supofio
que busca mais ca nada crear unha caste de imaxe de marca para facer

forza en certames internacionais, non é algo que me preocupe demasiado.
(P) Que caracteristicas ten?

Algunhas xa as adiantei antes falando do filme de Pagan, unha seria a
pobreza material dos filmes e, nos mais casos, a insolvencia econémica dos
proxectos que, a pesar de ser sostidos as veces con encomiables axudas
publicas como as de Talento, apenas permiten moito mais que salvar
gastos. A nivel formal cada un ten as suas influenzas pero chama a atencion
0 recurso a non ficcion, con escasisimas excepcions como a de Angel
Santos, e a procura de linguaxes anovadores que pofien en crise a narrativa
clasica. Penso que outro nexo de union é o uso da rede, entendendo a
palabra nun sentido amplo, a asistencia a festivais especializados como o
Punto de Vista ou o (S8), mais tamén as posibilidades case ilimitadas de
acceso a través de internet as pezas de vangarda, facilitou que boa parte
das novas peliculas galegas beban daquelas obras e escolas que estan a
marcar 0 paso no cinema de non ficcion contemporaneo (a eclosion no seu
momento do found footage, o uso politico da paisaxe de James Benning, a

ollada antropol6xica do Sensory Ethnography Lab, etc.).
(P) Ten sentido falar de cinemas nacionais noano 2 0147

E unha pregunta moi complicada para a que non tefio unha resposta clara.

Dende logo paréceme necesario que un pais, cultura, nacion... como se lle
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queira denominar a Galiza, tefia unha ollada propia que fuxa do uso histérico
que se fixo do noso territorio coma un escenario ou un pano de fondo

bafiado en tépicos reaccionarios sobre a suposta idea de «galeguidade».

Nese sentido o dialogo que pode establecer o cinema coas
contradicions reais dun pais paréceme fundamental para permitirnos
reflexionar sobre o noso tempo e lugar. En calquera caso, o cinema do que
estamos a falar atOpase en continuo contacto co que se esta a facer en
distintas partes do mundo co que semella dificil que, cando menos a nivel
formal, agrome unha «forma» de facer cinema propia e diferenciada. Ainda
asi detéctanse alguns rasgos tematicos propios que seguramente derivan da
propia historia do noso pais, como as distintas representacions do exilio e a
emigracion ou a continua reflexion sobre o rural como espazo de

conservacion da memoria e a identidade.
(P) Consideras que existe unha mirada local? E impo  rtante?

Xa respondin un pouco na anterior pregunta, dende logo que me parece
importante unha ollada critica e despoxada de paternalismos cara a Galiza,
pero ainda asi queda moito por facer. Por pofier un exemplo boto en falta
unha maior capacidade reflexiva cara aos espazos urbanos a través do
cinema. Non € que me pareza mal que se situen filmes no rural dende logo,
pero chama a atencion que apenas haxa filmes consistentes sobre ou dende
Ferrol, A Coruia, Vigo, a zona nova de Santiago, espazos onde vive boa
parte da poboacién e onde suceden cousas. Coido que é importante rachar
cunha certa tradicibn romantica que leva a identificar o rural cunha certa

esencia de pais.

(P) Falamos mais dun impulso colectivo ou das neces idades individuais de

creacion?

Supofio que como en toda caste de movemento colectivo sempre hai unha
chama que fai prender o lume e volvo a situala na obra de Pagan quen,
ademais, encarna a figura do cineasta domestico, que fai 0 seu cine na sua

casa a marxe de calquera estrutura. Pero pouco a pouco, dende a
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renovacion que supuxeron as bases das axudas de Talento do bipartito, que
permitiron iniciarse no eido da longametraxe a cineastas que non contaban
cunha produtora (caso de Fora), si que se foron creando relacions e espazos
de encontro. No noso caso, o de Féra, o maior impulso colectivo veu do
Cineclube de Compostela, unha asociacion centrada da difusion

cinematografica que foi o noso punto de encontro e lugar de aprendizaxe.

(P) Existe algunha relacién coa industria ou hai una ruptura total tanto a nivel de

narrativas como cos modos de produciéon?

E un tema que descofiezo bastante, pero en xeral coido que en Galiza
apenas houbo unha industria entendida como tal, se cadra algunha empresa
relacionada coa animacion ou a televisidn publica pero pouco mais. En
calquera caso, con industria ou sen ela, facer cinema nesta outra via precisa
moito voluntarismo e traballo pouco ou nada pagado co que resulta

fundamental atopar novas vias para fuxir da precariedade.

(P) Cales consideras que son as principais ameazas ou debilidades deste

tipo de cinema?

A fundamental supofio que € a ausencia dunha politica cultural seria, nun
pais que dedica boa parte do seu orzamento en cultura ao mantemento dun
mausoleo faradénico como é a Cidade da Cultura. E non me refiro s6 a
ausencia de axudas para a realizacion dos filmes, senén a moitas outras
cousas, como a necesidade de introducir o cinema nos programas de
ensino, ou a ausencia de espazos de exhibicidon, especialmente nas vilas e
as zonas rurais, que pofian en contacto este novo cinema coa poboacion

real do pais.
(P) Como consideras que sera a evolucion deste cine  ma dentro de 10 anos?

Dificil de predicir como seran as cousas en dez anos, e non me refiro s6 ao
cinema. En calquera caso debido ao numero e curta idade da maioria dos
novos cineastas do pais coido que dun xeito ou outro hase seguir facendo

cinema alternativo en Galiza.
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(P) Influiu en algo a formacion recibida en Galiza?

Pablo Cayuela si estudou cine, eu non, eu estudei xornalismo en
Compostela e a verdade é que na facultade ben pouco saquei en limpo mais
alé dalgunha asignatura interesante como a de documental con Margarita
Ledo. Se houbo algun centro de formacién foi dun xeito informal ou non
institucionalizado, no Cineclube de Compostela, e tamén as continuas visitas
ao Centro Galego de Artes da Imaxe, cuxa programacion me parece
magnifica e mais recentemente os festivais Play-Doc e especialmente o
(S8), que sobrepasa a idea tradicional de festival como simple espazo

exhibidor de filmes.

(P) Que foi 0 que te impulsou a emprender o camifio da creacion?

Antes de Féra nunca me plantexara a posibilidade de participar na
realizacion dun filme mais al6é dalgunha curtametraxe colectiva realizada de
xeito urxente e militante. O impulsor do filme foi Pablo, que foi quen solicitou
e obtivo a axuda de Talento e quen me propuxo participar. En principio eu
tan sO ia colaborar a nivel organizativo e no proceso de montaxe pero
finalmente os distintos procesos de realizacion do filme (investigacion,
gravacion, montaxe) féronse solapando e mesturando, de ai que finalmente
figuremos os dous como directores, pero vamos, que non foi algo meditado,

xurdiu no propio proceso de realizacion do filme.

(P) Cales tefien sido os apoios que recibiches para facer o teu traballo?

Pois recibimos a axuda de Talento da AGADIC e logo o apoio e colaboracion
de persoas achegadas que dun xeito ou outro colaboraron no filme e

aparecen sinaladas nos agradecementos.

(P) Cal cres que debe ser o papel que debe xogar a  Administracién Publica
cara a este tipo de propostas cinematograficas?

Creo que debe xogar un papel central, xa que se deixamos todo en mans
das produtoras privadas ha gafiar sempre a esfera do espectaculo,
espectaculo de segunda ademais, pois non deixamos de estar situados
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nunha periferia cunha industria raquitica. Coido que € un deber irrenunciable
da Administracién velar polas diversidade cultural e ideoléxica das suas

expresions artisticas e dende logo a dia de hoxe non o esta a facer asi.
(P) Influiu en algo a singularidade galega 4 horad e facer o teu traballo?

Non sei moi ben a que te refires con singularidade galega. Evidentemente
toda obra e autor sitianse nunhas coordenadas determinadas, a nivel
historico, politico, xeogréfico, cultural, linguistico... Féra sitiase en Conxo, e
dende logo dialoga con distintos aspectos que tefien a ver coa historia de
Galiza, como pode ser a mudanza no sistema produtivo, a evolucion
urbanistica, a xestion publica da enfermidade mental... Mais tamén
establece relacions con procesos foraneos como a Transicibn ou o0s

movementos antipsiquiatricos europeos.

Evidentemente hai elementos que cinguen o filme a unha cultura e un
territorio determinado, empezando polo idioma, pero non é unha distincion
buscada nin que haxa que sublifiar, dende o meu punto de vista, senén que

xorde de xeito natural.

(P) Que destacarias do teu modelo de producién? Con  sideras que deberia

mudarse? Cara a onde?

S6 podo falar dun filme, non dun modelo, e Féra realizouse grazas a axuda
de Talento, de non tela recibido o filme seria posible pero ainda seria mais
custoso e alongado no tempo, se cadra nin o teriamos feito, non o sei.
Dende logo tratase dun sistema pouco sustentable pero tampouco se me

ocorren outros posibles a curto prazo.
(P) Reincides nalgunha tematica ou formato natiao  bra?

Como Féra é o unico filme no que participei non podo establecer esta caste

de relacions.
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(P) Que referentes creativos consideras basicos no teu traballo?

Referentes moitos, como dixen ambos o0s dous vimos do mundo do
cineclubismo e temos falado arreo sobre filmes e autores. Porén, & hora de
facer a pelicula coido que non houbo ningan autor ou filme concreto do que
botasemos man de xeito consciente. Nalgunhas ocasiéns, sobre todo cando
nos atascadbamos, temos comentado como faria tal escena Gordard, Marker,
Straub... pero cando pensas en facer algo similar ves que non ten sentido
pois cada obra debe buscar a sta propia estética. Agora ben, visto con
distancia si que creo que hai dous filmes que, salvando as distancias, nos
marcaron un pouco, de xeito inconsciente. Un é The Empty Center da
cineasta alema Hito Steyerl, que reflexiona sobre a historia recente de
Alemafa partindo dun espazo concreto con importantes implicacions
politicas: o espazo que ficou baleiro logo da caida do Muro de Berlin. Un
segundo filme seria The Profit Motive and the Whispering Wind, de John
Gianvito, unha adaptacion do libro de Howard Zinn A outra historia dos
Estados Unidos, que buscar recomporier diversos episodios de rebelions e
conquistas sociais nese pais a partir da gravacion de tombas e carteis
conmemorativos. En ambos os dous casos existe unha intencionalidade
politica no rexistro de espazos que, ao se por en relacion con distintos

episodios histdricos, acadan unha resonancia dialéctica.
(P) De que xeito accedes a eles ou cofeces estes re  ferentes?

Pois en ambos os dous casos por medio do traballo programador
desenvolvido no Cineclube de Compostela, que nos leva a visionar e
debater arredor dun bo nimero de filmes, moitos mais dos que finalmente se
proxectan. En concreto estes dous foron proxectados e subtitulados ao
galego polos compafieiros da asociacion. E nos dous casos son filmes
dispofiibles na rede, non existe edicion en DVD ou espazos de exhibicion

galegos nos que se tefia proxectado que eu saiba.
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(P) Tes relacion con outros creadores cinematografi  cos galegos? E con

outros internacionais?

De novo debo volver a experiencia do Cineclube, pois mais ou menos dende
2006 temos convidado a un bo nimero de cineastas cos que rapidamente
trabamos amizade. Logo estan esoutros espazos dos gue xa falei que, ano a
ano, van consolidandose como Ilugar de encontro entre cineastas,

afeccionados, criticos de cine, etc.

(P) Tes algunha afinidade co traballo dalgun cineas ta galego? De que xeito

se manifesta?

Como espectador tefio afinidade con moitos deles pero supofio que a
pregunta ten mais que ver no aspecto creativo e non saberia respostar. De
partida non atopo relacions directas de Foéra con outros autores ou filmes
galegos, mais como espectador ou investigador hai varios filmes que me
parecen claves e importantes para a cultura deste pais. A nivel historico
destacaria a obra documental de Carlos Velo, o cine do grupo Lupa, o
super8 militante de Carlos Varela Veiga e varias pezas de videocreacion dos
80, de Reixa, Abad ou Villaverde. E se nos cinguimos ao cinema
contemporéaneo, por dar uns poucos nomes citarei catro titulos que, dende o
meu punto de vista, acadaron especial valor: Bs. As., Paris#1, Vikingland e
VidaExtra.

(P) Consideras que ten a suficiente visibilidade o teu traballo?

Nin o0 meu nin o de ninguén. Coido que un dos principais problemas deste
movemento é a sua falta de difusién na poboacion do pais, que finalmente
debera ser a destinataria dos nosos filmes. No noso caso ademais, ao
termos recibido unha axuda publica pagada cos impostos dos galegos e as
galegas, debera ser unha obriga da Administracion soster unha rede de

difusion da obra que ela mesma esté a impulsar, e non existe tal.

(P) Que lle pides ao espectador que se enfronta ao  teu traballo?

A sUa opinidn.
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(P) Pensas que seguiras facendo filmes no futuro?

Non o0 sei, non son cineasta de vocacion, actualmente céntrome na
actividade investigadora e secundariamente como critico. Se xorde a
oportunidade pois xenial, porque a experiencia foi moi enriqguecedora, pero

non tefio plans concretos ao respecto.
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ANEXO I.P.
Entrevista a Eloy Enciso

Director de Arraianos

(P) Cal é a tua valoracion do cinema feito en Galiz a?

El cine hecho en Galicia es diverso. Mi valoracion es tan diversa como él
mismo: hay propuestas que me gustan muchisimo, otras me parecen
peliculas insustanciales y en ocasiones, no pocas, hay peliculas indignas
gue creo que nunca deberian de haberse hecho. Aunque obviamente no es
una regla fija y existen muchas excepciones, por lo general existe una
tendencia inversamente proporcional entre estas tres categorias y el

presupuesto de la pelicula.
(P) Consideras que existe un Novo Cinema Galego? Qu e caracteristicas ten?

Cuando uno hace una pelicula no puede pensar colectivamente, al menos
yo no lo consigo. Por tanto, como autor que trabaja en Galicia, esta cuestion
me interesa solo desde un punto de vista practico, en tanto que esta etiqueta
sea una herramienta para tener mayor libertad y un campo de accion mayor
para la creacion cinematografica. De forma subsidiaria, también como forma
de conseguir visibilizar mediaticamente este tipo de creaciones. En
definitiva, como forma de poder crear y posteriormente «des-invisibilizar» un
tipo de cine mas alla del publico especializado que ya lo seguia. Me parece

gue en este sentido la etiqueta ha funcionado.

Sobre la segunda pregunta, creo que cuanto menos se consiga llegar
a una respuesta, mejor hablara de la salud de ese supuesto grupo. Es decir,
creo que cuantas menos caracteristicas concretas podamos definir en
comun, mas Novo y mas Cinema serd. Una forma posible seria definirlo en
oposicion a su contrario, como se habla de la «no-ficcion». Siguiendo las

convenciones, se trataria de un cine «no-industrial», «no-convencional»,
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«no-de-género», «no-comercial», aunque pienso que muchas de sus
propuestas son, en su escala, tan o mas industriales y comerciales que las

habitualmente consideradas en esos grupos.

Personalmente, me gustaria ver el Novo Cinema Galego como un
cine que supedita todas sus decisiones (tanto creativas como de produccién)
a un objetivo exclusivamente autoral, diferenciado y con una idiosincrasia
local, empezando por el idioma. A mi modo de ver no todo lo que se ha
llamado «Novo Cinema Galego» cumple estas caracteristicas. Es una
etiqueta aglutinadora y como tal reduccionista, poco dada a los matices, que
es lo importante cuando se habla de cultura/arte. Pero es, insisto, una

etiqueta que ha demostrado cumplir una funcién importante.
(P) Ten sentido falar de cinemas nacionais noano 2 0147

Si porque el cine no se crea ni circula en un mundo paralelo. Lo hace en el
mundo real donde existen naciones, fronteras, aduanas, impuestos, idiomas,
culturas, identidades... Todos los cines se ven influenciados por politicas
(culturales) muy concretas: mas activas o pasivas, mas acertadas o
desacertadas, mas colonialistas 0 menos, pero que en cualquier caso estan
influyendo en la existencia y forma en que las naciones pueden hacer cine
(el concepto nacidon como identidad cultural). No es casualidad que Portugal
produzca alrededor de 10 largometrajes al afio, Francia mas de 300 y USA
todavia muchos mas. Existe una promesa de un mundo multicultural en
construccion con cohabitacion armonica de identidades. Se trata en la
mayoria de los casos de un modelo transcultural que elimina todos los

elementos diferenciadores, empobrecedor por tanto.

NO porque el cine nacid, ha conseguido tener y seguira teniendo un
lenguaje de vocacion universal. Como tal, hablar en él de naciones no tiene

sentido.
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(P) Consideras que existe una mirada local? E impor  tante?

Pienso que en cine toda mirada propia es, en cierto modo, local. Y al tiempo
universal. El cine que me parece verdadero tiene siempre las dos

cualidades, que en verdad son inseparables.

(P) Falamos mais dun impulso colectivo ou das neces  idades individuais de

creacion?

Creo que se retroalimentan mutuamente. Una sin la otra no puede sobrevivir

por mucho tiempo.

(P) Existe algunha relacion coa industria ou hai un  ha ruptura total tanto a

nivel de narrativas como cos modos de producion?

Habria que definir en primer lugar industria. Para mi es todo lo que pueda
generar las condiciones para una produccién continuada en el tiempo (en
este caso un espacio de creacion, pues hablamos de practica artistica), y
esto es independiente del tamafio o el presupuesto que maneje cada
«unidad de produccion», por seguir con la terminologia econdmica. Dicho de
otro modo: cualquier modelo de produccidon que pueda garantizar una
produccion e, idealmente, algunos beneficios, deberia ser merecedora del
adjetivo industrial, pues serad una garantia de tejido social y econdmico,
continuidad en el tiempo y, muy importante, acumulacién de experiencia. En
este sentido, para mi Lluis Mifiarro es mucho mas industrial que La ciudad
de la Luz de Alicante, pues lleva mas de 15 afios produciendo de forma
continuada contenidos culturales, empleando gente y en muchos casos
generando ademas beneficios econdmicos. Por su parte, La ciudad de la
Luz (ese nombre...las ironias del destino) ha dilapidado cientos de millones
de euros en su construccion, nunca llegé a generar beneficio y ha quebrado
completamente antes de los 10 afios de vida. Las decenas sino cientos de
Miflarros (cada uno con su forma diferente de entender el cine), los cientos
sino miles de peliculas producidas (algunas probablemente muy buenas) y
las decenas de miles de puestos de trabajo que se podrian haber creado

repartiendo ese dinero simplemente con otra idea de lo que es «industrial»...
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Junto con muchos grandes productoras/es de este pais, La ciudad de la Luz
es un ejemplo paradigmatico de lo anti-industrial que ha sido una buena
parte del cine espafiol falsamente llamado industrial. Esta anticuada idea de
asociar industrial con gran tamafo («ande o no ande, burro grande») y su
consecuente dilapidacion de recursos monetarios en empresas sin
continuidad ha sido tan generalizado y tan poco contestado que aun hoy y

después de la crisis actual se sigue confundiendo «industrial» con tamario.

Por tanto, si, el cine que hago tiene una relacion con la industria
porque forma parte de ella. Lo hace, eso si, desde un modelo diferente al
tradicional. ElI problema es que no existe reconocimiento, voz, en los
organos de decision, legislacion ni apoyos especificos para facilitar su
continuidad (como existe en cualquier otra industria) e, insertada en un
contexto creado para facilitar otro modelo (el susodicho modelo «industrial»
convencional) sobrevive en un estado de precariedad altisimo. NO SE
TRATA DE CANTIDAD DE RECURSOS, pues de hecho se necesitan
muchisimos menos, SINO DE ORGANIZARLOS DE OTRA FORMA.
Producir cine de autor/independiente en Espafa es, por hacer un
paralelismo, como intentar llevar adelante un cultivo de secano en una
cooperativa de riego donde no se aceptan otras practicas que las del
regadio. No es un problema de recursos, sino de una organizacién y normas
gue imponen ritmos y estructuras inadecuadas para el objetivo especifico del

cine de autor.

Personalmente pienso que, aunque se sirve de toda la retorica del
emprendedor, el sistema econdémico actual favorece las macroestructuras.
Las estructuras pequefias, moéviles, resilientes, con vinculos locales, trabajo
en red y capacidad de soportar «periodos de sequia o hibernacion» (un perfil
que en nuestro medio estaria representado por las productoras
independientes) estan mucho mejor preparadas para sobrevivir en el nuevo
contexto de la globalizacion que las grandes «estructuras-dinosaurio»
altamente dependientes de factores externos y consumidoras de grandes
recursos, y en las que se siguen empefiando las politicas de fomento de la
cinematografia y los aparatos mediéticos.
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(P) Cales consideras que son as principais ameazas ou debilidades deste

tipo de cinema?

Debilidades: Creativamente, su incapacidad para emancipar al espectador,
crear «puntos de no retorno» en espectadores no especializados,
experiencias que hagan que el discurso audiovisual dominante se desvele
como pueril y envejecido, vacio. Que haya una toma de conciencia de la
banalidad y alienacion subyacente en el cine de consumo y, a partir de ahi,
una lectura critica y una potencial emancipacion hacia otra forma de relacién

con la imagen.

Productivamente, la precariedad de sus estructuras que afectan

literalmente a su supervivencia economica.

Socialmente, su incapacidad para llegar a un puablico no
especializado, en parte por motivos relacionados con la deficiente estructura
de distribucién y la desidia de las politicas publicas, en parte porque en
ocasiones se expresa en un lenguaje criptico y autorreferencial. En este
sentido, pienso que la cada vez mayor dependencia de este cine de los
festivales de cine como mediadores para su legitimacion artistica muestra
debilidades y peligros. Se trata de un proceso complejo pero que guarda
paralelismos con el fendmeno especulativo ocurrido en el arte a partir de la
implantacion y entronizacion del sistema artista-curador-museo. Existen
potenciales consecuencias negativas para el cine de autor, que con mas o
menos éxito ha conseguido un dialogo directo entre autor y espectador sin la
necesidad de la figura del curador y el museo como intermediarios que lo

legitimen.

Como colectivo, pienso que este tipo de cine se ha mostrado hasta
ahora incapaz para influenciar en la legislacion y en el funcionamiento de las
estructuras burocraticas, lo cual le lleva a un recurrente estadio de alta

precariedad.

Amenazas: Su falta de autocritica y su potencial ensimismamiento. Un

ombliguismo que en algunos casos puntuales roza la soberbia,
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especialmente cuando se refiere a otros modelos de produccion. Otra
amenaza potencial es la contribucién a la creacion de un discurso reservado
a élites estéticas, desconectado por tanto de la sociedad. No menos
importante, la insolidaridad del resto del sector (identificado habitualmente
como «la industria») que estando mejor posicionado apuesta por sus propios
intereses y no ve este modelo como un aliado que contribuye también a los

intereses generales del sector.

(P) Como consideras que sera a evolucion deste cine  ma dentro de 10 anos?

Sinceramente no lo sé, pero como la politica en Espafia se viene
caracterizando por una dinamica de ciclos estancos entre los dos actores
politicos principales, que genera una incapacidad de acumular experiencia,
me atreveria a decir que no se daran las condiciones para verdaderos
cambios de base internos. Como territorio de estructuras y politicas propias
de pais subdesarrollado, pienso que los cambios vendran forzados por la

realidad exterior y éstos seran subsidiarios.
(P) Que foi 0 que te impulsou a emprender o camifio da creacion?

Fue una decisién tomada de forma intuitiva, pensando que la respuesta a
ciertas inquietudes vitales podia encontrarse en asumir una perspectiva
artistica. Un deseo que, como tal, tenia una buena parte inconsciente, lo
digo también en el sentido de incauto, pues no sabia nada de cine, de como
se hacia, cuanta gente hacia falta para hacer una pelicula, si era caro o
barato. Al principio pensé en ser guionista pues me gusta escribir. Pensando
en perspectiva creo que queria trascender un modelo cientifista y
productivista para el cual habia sido formado en la escuela y la universidad,
al cual estaba predestinado pero que no me convencia. Pero pienso que en
Su momento mas que una razonamiento hubo un deseo y el impulso de un

inconformismo vital, desordenado.

La intuiciobn de que la respuesta a ciertas inquietudes vitales podia

encontrarse en asumir una perspectiva artistica, que trascendiera un modelo
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cientifista y productivista para el cual me habia formado en la escuela y la

universidad.

(P) Influiu en algo a formacion recibida en Galiza?

En el caso de formacién especifica en cine tuvo lugar fuera de Galicia.

(P) Cales tefien sido os apoios que recibiches para  facer o teu traballo?

Una fundacion de Barcelona y una productora de Valencia en los comienzos
(Pic-nic). La Xunta de Galicia para terminar esta primera pelicula. De nuevo
la Xunta de Galicia en el caso de Arraianos, junto con el ICAA. La familia ha

sido un apoyo imprescindible en toda la trayectoria.

(P) Cal cres que debe ser o papel que debe xogar a  Administracién Publica
cara a este tipo de propostas cinematograficas?

Es una pregunta muy amplia, el libro blanco de politica y estrategia que falta.
Creo que lo mas diversificada posible. Sin sectarismos ni «modelos
monocultivistas» como hasta ahora. La educacion como pilar fundamental y
la creacion de estructuras, estrategias, propuestas y formas de trabajo
diferenciadas y que trabajan en conjuncion de redes como la mejor garantia

de tejido econdémico y social sélido, y supervivencia a largo plazo.

(P) Influiu en algo a singularidade galega a horad e facer o teu traballo?

Si, desde el momento en que soy gallego y, en el caso concreto de mi Ultima
pelicula, tanto el idioma como los lugares de filmacién son gallegos.

(P) Que destacarias do teu modelo de producién? Con  sideras que deberia

mudarse? Cara a onde?

- Largos procesos de produccion con equipos de trabajo pequefios en
régimen de bajo presupuesto.

- Si.

- Cara a los ya comentados escenarios de: Disminuir la alta precariedad del

modelo, en términos econdmicos y estructurales. Politicas sectoriales por
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parte de la Administracion para este modelo de produccion especifico
(laborales, fiscales, legislativas, de difusion,...) que apuesten por la
flexibilidad, diversificacion y que en definitiva amplien la mentalidad
monocultivista de modelo Unico que la rige ahora. Politicas educativas para
la imagen cinematografica y su lectura critica, practicamente inexistentes

hoy dia.

(P) Reincides nalgunha tematica ou formato nattao  bra?

Pienso que esta pregunta la responderian mucho mejor personas externas.
Como se trata de establecer una linea o trayectoria, es mas facil trazarla por
un observador externo. Creo en cualquier caso que con sélo dos peliculas

es dificil confirmarlas.

(P) Hai algun factor clave no teu traballo?

Son infinitos los factores implicados, pero si tuviera que hablar de un factor
clave diria que este es el tiempo. Y el dinero como una herramienta que
permite comprar tiempo creativamente 0til, no sélo el mio sino el de otros
creadores colaboradores en cada proyecto. Este asunto me hace pensar en
una entrevista reciente a Pedro Costa donde se referia a este asunto como
«The money thing»:

«The money thing is important. It runs through the film. It's not a metaphor.
Ventura talks about it all the time, his pension, his salary, his wages. He’s
very dependent on money. Because you think a lot about money when you
don't have it. So the film is also very afraid of running out of money, all of the
time. And Ventura, he’s always afraid of losing the contract. Like myself,
losing the contract for me is to lose the films, my contract with the film and
the people involved with it. And that contract has to be, of course, morally

decent. If not, the film will be indecent, like 90 percent of the films today».

Es tan simple y descarnado que, como con tantos aspectos clave de
la vida, muchas veces el orgullo, la vergiienza o una falta de estrategia para
enfrentarlo nos impide reconocer su hegemonia, pero es algo que en la

sociedad actual lo impregna todo: las conversaciones, los espacios que
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habitamos, los gustos, las decisiones, las horas que dormimos, las
relaciones sociales e intimas, nuestra forma de construir pensamiento en
definitiva. No hay méas que ver este cuestionario en el que, aun siendo sobre
cine, planea su sombra, sobre cada linea. Como dice PC, el trabajo del
cineasta es lidiar con él dia a dia, que toda su energia no se consuma en
sobrevivir al presente que impone, no ser engullido por su retdrica de
apisonadora a la vez que intentar mantener cierta independencia para que la
obra escape a su dictadura. No es facil y lo es mucho menos cuando hay
mucho dinero implicado. No pienso que los directores de peliculas caras
hagan por lo general films menos interesantes porgque sean peores
directores, sino porgue controlar esa apisonadora sin conciencia es muy

complicado.

Algunos lo consiguen, pero la mayoria se ven arrastrados. La
produccion de bajo presupuesto es una posible salida para garantizar un
espacio de libertad creativo aunque, al mismo tiempo, vuelve a supeditar
todas las decisiones a ese aspecto. Uno no puede escapar, es solo como
decide enfrentarse al monstruo, que también esta dentro de uno, como digo

en cada pensamiento.
(P) Que referentes creativos consideras basicos no teu traballo?

Sin orden de importancia: Pasolini, Tarkovski, Sokurov, Straub-Huillet,
Godard, Van der Keuken, Kiarostami, Guillén-Landrian, Pedro Costa,
Chantal Akerman, Albert Serra. También pintura y fotografia, ultimamente

con mas intensidad los siglos XVII al XIX de la escuela europea.
(P) De que xeito accedes a eles ou cofieces estes re  ferentes?

Amigos, cines, filmotecas, festivales de cine, museos, dvds, internet,

periodicos, revistas, blogs, redes sociales...

(P) Tes relacién con outros creadores cinematografi  cos galegos? E con

outros internacionais?

En ambos casos si.
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(P) Tes alguna afinidade co traballo dalgun cienast  a galego? De que xeito se

manifesta?

De una u otra forma con la mayoria de los de mi generacion. Oliver Laxe y
Alberte Pagan quiza serian los mas cercanos, también Xurxo Chirro y Lois
Patiflo, aunque creo mi trabajo no se puede vincular tanto al ensayo o a la
sala expositiva como los suyos (respectivamente). Hay mas personas, por
supuesto, con todos hay afinidades, pues en definitiva compartimos muchos
de los referentes tanto cinematogréaficos como generacionales.

-Amistad, charlas, consultas, intercambio de referentes e informaciones
practicas como descubrimientos, becas, fondos... Otro aspecto muy
importante es compartir el proceso de la pelicula (opinion sobre guion, sobre
cortes previos, etc.). Todo esto obviamente de una u otra forma se ve

reflejado en el resultado final.
(P) Consideras que ten a suficiente visibilidade o teu traballo?

Si como autor. Es muy mejorable pero en general satisfecho con la

visibilidad alcanzada por Arraianos.

NO con el cine como potencial vector cultural y el papel que deben
ejercer las instituciones publicas en este sentido. Esta totalmente
desaprovechado el enorme potencial del cine como herramienta para
transmitir en el exterior la cultura, idioma, paisaje e identidades locales. Por
limitarnos a los términos estrictamente econdmicos, que son los que la
politica maneja (olvidemos los beneficios culturales e intangibles, también
enormes), estoy convencido de que Costa da Morte de Lois Patifio ha
aportado mas a esta regidn gracias a su estreno en salas y su exitoso tour
por festivales de todo el mundo que las ultimas campafias de turismo hechas
desde Turismo Galicia. Y por un coste muchisimo menor. Ademas de todo
esto, el cine es un incuestionable vector cultural, una potente herramienta de
creacion de identidad y memoria. En este sentido, mi trabajo y en general el
cine hecho en Galicia y que habla de Galicia, esta totalmente infrautilizado.
Sinceramente creo que la gestion que en este sentido esta haciendo la

Xunta es pésima. Es mas que negligente, se trata de una politica activa de
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desactivacion de mecanismos, una apuesta por la desintegracion y la

desmemoria.
(P) Que lle pides ao espectador que se enfronta ao  teu traballo?

Que esté abierto a trascender la dictadura de la palabra y de la narrativa
causa-efecto que ha dominado y sigue dominando el modelo habitual de
cine. Que quiera probar a suspender el autoreflejo narrativo que todos
desarrollamos cuando nos enfrentamos a una pelicula. Como cuando se
observa una escultura, que no se preocupe si no entiende. Que preste tanta

atencion a lo que siente como a lo que piensa.
(P) Pensas que seguiras facendo filmes no futuro?

Si.
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